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उपन्यास ठाब्द का प्रयोग 


श्रीनारायण अग्निहोत्री 


उपन्यास मामक याहित्याग' आधुनिक युग की देन है और यद्यपि यह“शब्द 
सस्क्कत भाषा का है, तथापि प्राचीन सस्कृत साहित्य में उस अर्थ में वह कभी: 
प्रयुक्त नही हुआ जिस अर्थ मे हुम आज उसका प्रयोग करने लगे है । 

सर मोनियर विलियम्स' ने अपने सस्क्ृत-प्रग्नेजी शब्द-कोश में 'उपन्यास' के 
कुछ अर्थ इस प्रकार दिए है---उल्लेख (60007 ) , अभिकथन (४्वांथाशथा) , 
सम्मति (5782865907) , उद्धरण (वृष्ठठाब्रा।0)) , सदर्भ (72/९४/७70०) । 

डॉ० भैकडोनल ते अपने शब्दकोश में उपन्यास के अर्थ किए है--विज्ञप्ति 
(॥77900॥), भश्भिकथन (58०॥०॥:), उद्घोषणा (060[ध४४0॥ ) , 
बादविवाद (6॥80॥880॥) ! ह 

इसके अतिरिक्त संस्कृत के नाटय-शास्त्रीय ग्रन्थों में "उपन्यास रूपक की 
प्रतिमुख सन्धि के उपभेद की' संज्ञा है।इस सब्दर्भ में उसका श्र्थ प्रसादन का 
लिया गया है । इसकी दूसरी व्याख्या भी है, जिसके अनुसार अर्थ को युक्ति- 
युवत रूप में उपस्थित करता ही उपन्यास है ।' 

भारतवर्प की कई प्रान्तीय भाषाओं मे भी यह छाब्द अन्य प्र॒र्थों में प्रयुक्त 
होता है। दक्षिण को भाषाओं (तेलुगू श्रादि) मे यह शब्द उस अर्थ में प्रयुकत होता 
है जिस पर्थ मे हिन्दी के व्याख्यान, बकतृता' आदि दाब्द प्रचलित है। उपन्यास 
का दाक्षिणात्य प्रयोग उत्तर भारतीय प्रयोग की श्रपेक्षा प्राचीन साहित्य की प्रयोग 
परम्परा से अधिक सम्बद्ध है। ग्रमझूक के प्रसिद्ध इलोक (२३), निर्यात : 
दातकेदलीकवचनोपस्यास सालीजन:ः में व्यवहुत 'उपन्यास' बहुत कुछ इसी भ्रर्थ का 
वाचक है । 

* उपयु वत संदर्भों से स्पष्ट है कि यद्यपि 'उपन्यास' शब्द सस्क्षत-वाड मथ में 
प्रचुरता से प्रयुकत होता था, किन्तु फिर भी श्राज के व्यवहृत उपन्यास शब्द के अर्थ 
में उसका प्रयोग नहीं होता था। गद्यबद्ध पर्याप्त लग्बी कथा' के रूप में उमन्यास 
शब्द का प्रयोग सर्वथा नूतन उद्भावना है,जो हमें श्राधुनिक युग मे उपलब्ध हुई 


१, 'उपषन्ति कृतोह्यमर्थ उपन्यास: संकीतित: । 


१० हिन्दी उपन्यास 


है । समय-क्रम से श्राज उपन्यास का प्रधान तथा भ्रधिकतग प्रचलित श्रर्थ यही हे 
और इस शब्द के प्राचीन ग्र्थ केवल सस्कृत काव्य-विचार तक ही' सीगित है । 
दक्षिण की भाषाओं मे ( तेलुगू, गुजराती आदि) श्रग्नेजी नावेत' शब्द के 
लिए उसी की तौल पर एक संस्कृत शब्द रूढि श्रर्थ मे परिवर्तित कर दिया गया 
है। यह शब्द है 'नवल' । गुजराती में इसके साथ कथा शब्द को जोड़कर 'नव॒ज- 
कथा' कहा जाता है। यह वस्तुत उपन्यास की प्रकृतिगत सर्वोत्तिग विशेषता का 
परिचायक है। उपन्यास वस्तुत. 'नवल' श्रर्थातू नया और ताजा साहिंत्याग है, 
परन्तु फिर भी जिस मेधावी ने 'कथा आख्याथिका श्रादि हाब्दों को छोडकर 
“अंग्रेजी 'नावेल' का प्रति-शब्द 'उपन्यास' माता था, उसकी सूकत की प्रशसा किए 
बिना नही रहा जाता । जहाँ उसने इस नए शब्द के प्रयोग से यह सूचित किया कि 
यह सीहित्याग पुरानी कथाओ्रो और श्रार्यायिकाओ से भिन्‍न जाति का है, वही 
इसके दब्दार्थ के द्वारा (उप-नि, न्‍्यास--रखना) यह भी सूचित किया कि इस 
विशेष साहित्याग के द्वारा प्रन्थकार पाठक के निकट अपने मत की कोई विशेष 
बात, कोई अभितव मत रखना चाहता है। इससे स्पप्ट है कि यद्यपि उपन्यारा 
शब्द कथा अथवा ग्रार्यायिका की प्राचीनतम परम्परा के अनुकूल नहीं है, फिर 
भी उपन्यास की विशिष्ट प्रकृति के नितांत विरुद्ध भी नही है।' 
उपन्यास शब्द एबं उसकी परम्परा के बंगला के माध्यम से श्रामे के कारण 
हमें उपन्यास शब्द के प्रारम्भिक प्रयोग एवं तद्गत तवीन' श्रर्थ के श्राविप्यार का 
क्रम बगला में ढूंढना पडेगा। 'उपन्यास' छाब्द का कथा के श्रर्थ मे सबसे पह्चला 
प्रयोग बगला मे मिलता है। सन्‌ १५५६-४७ में भूदेव मुखोपाध्यायक्रृत एक पुस्तक 
प्रकाशित हुई जिसका नाम था ऐतिहासिक उपन्यास" । बँगता साहित्य के इति- 
हासकारो ने इसे ही,बगल। का प्रथम उपन्यास माना है। सन्‌ १६६१ ६० में राम- 
सदय भट्टाचार्यक्ृत एक दूसरी क्ृति' प्रकाशित हुई, जिसका नाम था 'प्रदूभलत 
उपन्यास! थद्यपि यह बंगला का घूसरा उपब्यारा नही था, क्योंकि 'अलाले'र- 
घरेदुलाल ताम को इस प्रकार की एक और रचना प्रकाशित ही घचृकी थी । 
फिर भी इससे यह तो पत्ता चलता ही है कि सन्‌ १८६१ ई० तक उपन्यास शब्द 
इतना घल चुका था कि अन्य लेखकों द्वारा भी इसका नवीन भ्रर्थ मे प्रयोग होने 
लगा था। 'उपन्यास' दाब्द से पूर्व कथा, कहानी, भ्राए्यात, उपकथा, उपास्यान 
आदि शब्द बंगला में प्रचलित थे । यह भी मिश्चित है कि उस समय तक बंगल। के 
लेखक अग्रेजी से प्राप्त साहित्य की एक पसर्वथा तवीन विधा नावेल' से पर्याप्त रूप 


१. "न्यू इंगलिश डिक्शान्री' में उपन्यास को परिभाषा की सीमा में बाँधने का 
प्रयात इस प्रकार किया गया है--“उपन्यास एक फाल्पत्तिक गद्य-कथा 
श्रथवा इतिवृत्त है जो पर्याप्त दीर्ध होता है श्रौर जिसके कथाप्क में पप्त 
चरित्नों और कार्य व्यापारों का चित्रण होता है जो वास्तविक जीवन के 
चरित्रों झौर कार्य-व्यापारों को मिरूपित करने का प्रयास फरते है 


उपन्यास शब्द का प्रयोग ११ 


में परिचित हो चुके थे । सन्‌ १८६७६ ई० में प्रकाशित एक पुस्तक में भूदेव घुखो- 
पाध्याय ने एक स्थल पर लिखा है कि 'मैने लगभग बीस वर्ष पूर्व अग्रेजी के 'तावेल ' 
के अनुकरण पर बगला में एक पुस्तक लिखी थी ।' स्पष्ट है कि सकेत ऐतिहासिक 
उपन्यास” नाम की रचना की ओर ही है। वस्तुत. इस पुस्तक में एक कथा नही, 
ग्रपितु अंगरि विनिमय शौर 'सफल स्वप्त' नामक दो कथाएँ सकलित है। यद्यपि 
'उपस्यास' की श्राज की परिभाषा के अनुसार इस कथाओं में औपस्यासिक तत्त्व 
प्राय शून्य के बराबर ही है, फिर भी चूँकि लेखक ने 'नावेल के ढंग पर इसे लिखने 
का दावा किया है, इसमे सन्देह नहीं कि कृति के नाभ में उपन्यास शब्द का 
प्रयोग 'नावेल' के ही अर्थ मे किया गया है । भूदव सुखोषाध्याय से पूर्व भी इस. 
दब्द का आधुनिक अर्थ में प्रयोग होता था या नहीं, भह निश्चित रूप से नहीं कहा 
जा सकता, क्योकि सन्‌ १८५६-५७ की इस घटना से पूर्व 'नावेल' के श्रथ देउप- 
न्यास' शब्द का उल्लेख प्रभी तक प्राप्त नही हुआ है। समुचित सामग्री के अभाव 
में यह भी नही कहा जा सकता कि उपन्यास” को एक नवीन श्रथेच्छाया प्रदान 
करने के बदले स्थय 'अभ्रार्यान', झाख्याथिका' आ्रदि परम्परागत शब्दों के ही अर्थ 
का विस्तार क्‍यों नही किया गया | 

जहाँ तक पत्र-पतन्रिकाग्रों का प्रद है, बग-दर्शन| तामक बंगला पत्रिका में 
'उपन्यास' का सबसे पहला प्रयोग कदाचित्‌ सन्‌ १८६४ में हुमा । 

बकिम के युग (१८७२-९३ ६० तक) को बगला साहित्य का निर्माण-युग 
कहा जाता है, इस काल में उपन्यास शब्द का आधुनिक प्रर्थ मे प्रयोग प्राय सर्व- 
साधारण भे होता प्रारम्भ हो गया था | 

हिन्दी मे 'उपन्यास' शब्द का सबसे पहला प्रयोग सम्भवतः सन्‌ १८७ १में एक 
कथा-पुस्तक के नामकरण मे ही---मनोहुर उपन्यास के रूप'में हुआ | डॉ० माता- 
प्रसाद गुप्त हिन्दी के श्रार॒म्भिक उपस्यासा की सूची मे इसे शीर्ष स्थान प्रदान करते 
हैं। आचारय॑ शुक्ल, श्राचाय॑ द्विवेदी, डॉ० वाष्णेय झादि प्रमुख इतिहासका रो की 
कृतियों में इसका उल्लेख नही पाया जाता है। मनोहर उपन्यास के लेखक के 
नाम से इसके दो सम्पादकों का उल्लेख मिलता है । डॉ० गुप्त के भत मे 'मनोहुर 
उपन्यास” किसी इतर भाषा की क्षति का अनुवाद नहीं है। किन्तु क्या वास्तव में 
यह अ्रनुवाद नही है ” इसका लेखक कौन है ? इसकी कथावस्तु क्या है ? इसमें 
उपन्यास के तत्त्व किस सीमा तक है ? श्रादि प्रश्नों के लिए विस्तृत अनुसध।तत 
कार्य की भ्रपेक्षा है। परल्तु इस प्रसंग मे कदाचित्‌ इतना जान लेता पर्याप्त होगा 
किल्पर्वप्रथम सन्‌ १८७१ में हिन्दी में उपन्यास शब्द का प्रयोग उपलब्ध होता है । 

कुछ लोगों का मत है कि उपन्यास' शब्द का आधुनिक अर्थ में प्रचलन मराठी' 
से ग्राराभ हुआ, किन्तु यह मत श्रग्राह्म है क्योंकि स्वयं मराठी में उपस्यास के 
लिए 'कादम्बरी' छब्द का प्रयोग होता है| इस प्रचलन के पीछे यह मान्यता रही 
होगी कि रास्क्ृत का प्रसिद्ध गद्य-काव्य “कादम्बरी” पद्चम के 'नावेल' से सिलती- 
जुलती चीज है । 


उपन्यास: परिभाषा 


डॉ० सत्यपाल चुघ 


किसी भी साहित्याग की भियम-निष्ठ (/णणा०)) परिभाषा देंता कठिन 

है। उपन्यास को परिभाषाबद्ध करना और भी श्रधिक कछठित है वयीकि यह सर्वा- 
धिक रूपातरणीय रूप है।' अपनी विकासाबधि की विभिन्‍न अवर थाग्ों भें 
उपन्यास ने इतने साहिंत्यरूपो का स्वय में संविलय किया है कि वह शाय: सभी 
कुछ होता हुआ भी उपन्यास है किस्तु और कोई भी उपस्यास बहीं। अतएव जिस 
किसी ने भी उपन्यास को' परिभाषित करने का साहरा किया है वह हारा है; | 
क्‍योंकि समय से सभी कोई हारते हे भौर उपस्यास समय का साथ देनेवाला गति- 
धर्मा-युगधर्मा साहित्य है--नित्य नवल होते रहने वाला 'नावेल' है। स्थल रूप 

में न्यूज' (समाचार या समाचारांदा) का पर्याय होने से तावेत अपने नव्ग 
(76०७॥) और सत्य (४४०) दोनों श्रर्थों को व्यंजित करता है। इस तरह 

उपन्यास का नाम स्वय में अपनी परिभाषा भी हैं। भ्रपने विकासे तिहास भे भी 
इसने उपर्युक्त दोतो गुणो की व्यजक अ्भिधा को सदैव चरितार्थ किया है। ्रत- 
एवं इसकी युगधरमिता त्तथा तदनुकूल लोचपूर्ण रूपातरणीय क्षगता के आगे नपी- 
तुली परिभाषाएँ सदैव प्रव्याप्ति-दूपित सिद्ध हुई हें । इस वस्तु-रिधति को हृदय - 
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गम कर दो विद्वानों ने ऐसी परिभाषाएँ दी है जो स्वयं में इतती परिभाषा नही, 
जितनी नित्य नई-नई दी जाती रहनेवाली परिभाषाओ को रोकने का बहाना है। 
इनमें से पहली हे जार्ज मूर की, जिसके अनुसार, “उपन्यास समकालीन इतिहास 
के अग्रति रिक्त और कुछ नहीं है। वह, जिस युग मे हम जी रहे है, उसके सामा- 
जिक परिवेश का बिलकुल पूर्ण और सही-सही पुनर्तिर्माण है।”' इरासे प्रकारातर 
से यह व्यंजित है कि युगानुरूप उपन्यास का विपय, सामुकूल, उसका शिल्प बदलता 
रहेगा तथा स्वभावत' उसकी परिभाषा भी बदलती रहेगी। इसके ग्रतिरिक्त 
इससे उपन्यास की वास्तविकता या यथार्थवादिता की व्यापक चित्रण-क्षमता भी 
व्यक्त हुई है श्रौर पुनर्िर्माण' से उसकी कल्पना-गृ हीत फोटो ग्राफिक यथार्थ से 
सिन्‍तता भी | दूसरी परिभाषा यह कहकर सारा काम पूरा कर देती है कि “उप- 
न्यास की सबसे उत्तम परिभाषा उपन्यास का अ्शेप इसिहास ही होंगी। 
प्रमाणतया, हिन्दी मे ही देखें तो उपन्यास के विकासेतिहास के विभिन्‍न युगो मे 
अपने-अपने युग के प्रतिनिधि या मुख्य उपन्यासकारो द्वारा दी गई परिभाषाशों 
के स्वरूप मे अन्तर आता रहा है जो युगानुरूप उपन्यास की परिवर्तनशीलता की 
परिचायक है। पहले युग मे यदि किशोरीलाल गोस्वामी ने उत्तरोत्तर झ्राइचर्य- 
जनक एवं कुछ छिपी हुई कथा' के 'क्रमश' समाप्ति में स्फुटित'' होने की बात 
काहुकर तत्कालीन घटता-प्रधान उपन्यासों की प्रबलता की सूचना दी, तो दूसरे 
युग मे प्रेमचन्द ने उपन्यास को मानव चरित्र का चित्र मात्र कहकर उपन्यास 
वे; बदल जानेबाते दुष्टि-केन्द्र को व्यक्त किया । आगे युग के विकासक्रम को देख- 
कर प्रेमचन्द ने भावी उपन्यास! के 'जीवन चरित्र 'होने कापूर्वानुमात कियाओऔर 
अज्ञेय' ने इसे अपने कार्य से साकार तथा कथन से स्वीकार किया, किन्तु कुछ 
ग्पने योगदान के साथ--“भ्रपत्ते उपन्यास मे मैं स्वयं हूँ और उसमे विश्लेषण 
अपने ही व्यक्ति विकास का विश्लेषणात्मक सिहावलोकन है ।” इस तरह 
अज्ञेय' के रूप मे उपन्यासक्रार आत्मविश्लेषक हो उठा किन्तु इसके विपरीत 
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१४ हिन्दी उपन्यास 


यशपाल में “ततमाजधारा और विचारधारा के श्राधार में तारताय को प्रकट 
करना” ही उपन्यासकार का अभिप्राय' ही गया है | विषय, शिल्प तथा श्राकार 
की दृष्टि से भी हिन्दी-उपन्यास श्रुवातों को छू रहा हे-- एक प्रोर चब्द्रकान्ता 
और उसकी चढती रहनेवाली 'संत्ति' देखिए शोर दूरारी शोर पश्रास छोटे पृष्ठो 
का सोया हुआ जल' | उपन्यास की परिभापा को इन सबको शगेटना है जो 
असंभव नहीं तो अत्यन्त कठित अवश्य है। वरतुत' उपस्यारा के विशिम्न परि- 
भाषाकार अपने-अपने युग से प्रभावित होकर स्वकीय दृष्टिकोण रे उपन्यारा के 
भिन्न-भिन्न पक्षों पर बल देते रहे है भ्ौर उन परिभापाशरों में उन्होंने यह प्रयत्म 
भी किया है कि उपन्यास के असीम लचीले विस्तार में सिमट आनेवाने दूरारे 
काव्य-हूपो से उसका अन्तर भी व्यजित हो सके । भ्रतएवं तिरपवादित परिभाषा 
देने की भ्रपेक्षा विभिव्त परिभाषाओं में प्राय, सर्वमान्य विशेषताओं को देख लेना 
अधिक सुलभ-सगत होगा; श्ौर वे ये है * 

१. उपन्यास का भाध्यम गद्य है--यह उसे काव्य से पृथक करता 
हुँ 

२, उपन्यास भ्रपैक्षतया बड़े प्राकार का होता है--यह उसे कहानी से पृ थक 
करता है । 

३. उपन्यास में कल्पित कथा होती हे--यह तत्व उसे इतिहास, जी वनी, 
भरात्मकथा, पत्रकारिता आदि से पृथक करता हे तथा उसकी' रोचकता का गुख्य 
आधार है।' 

४, उपन्यास का दृष्टिकोण यथार्थोस्मुखी है--यह जरो रोगांस रो पृथक्‌ 
करता है भर उस काव्य से भी जो इसकी उपेक्षा भी कर सकता है। उपस्यास 
का उदय भी यथार्थ दृष्टिकोण से हुआ भर उसका विकासेतिहास भी उराकी 
निरन्तर यथार्थोन्मुखता--काव्य के श्रपेक्षतया स्थायी जीवन के विपरीत सित्य 


१. साहित्य सन्देश, 'प्राधुनिक उपन्यास श्रंक', जुलाई-अ्रगस्त, १६४६, 
पृष्ठ ७४ । 

२. यद्यपि दोनों का मूल श्रच्तर शिल्पगत है, फिर भी कहानीक्षार थोड में प्रधिक 
कहने की बात सदेव ध्यान में रखता है और उपन्यासकार पर ऐसा फोई 
प्रतिबन्ध नहीं । 
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परिवर्तित जीवन की अ्कन-क्षमता ---को ध्वनित करता है । परिवर्ततशील जीवन 
के थ्रथार्थ को पकड़ने के लिए मए-नए शिह्प का आ्राश्चय भी इसीका परिणाम है। 

५ उपन्यास में पात्रों का चरित्राकंत अनिवार्य है--चरित्रांकन करनेवाली 
ग्रन्य विधाशों से उपन्यास में इसकी सर्वाधिक गृजाइश है श्रतएव इसका पृ थक 
उल्लेख आवश्यक है। 

६. उपन्यास मे वर्णन अनिवार्य है---इसके भ्रभाव में वह नाटक हो जाता है। 

७ उपन्यास जैसे सर्वाधिक निर्वन्ध काव्यकूप में उपस्यासकार की एकल 
दृष्टि (80806 शेध०१) अपरिहाये है---यही उपन्यास के समस्त सयोजन' की 
मूल दवित है। और यह दृष्टि उसकी श्रपत्ती होती है---उ सके व्यवितत्व को « 
परिचायक ।* 
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२, हजारीप्रसाव द्विवेदी, 'कहानी झौर उपन्यास, हिन्दी उपन्यात्त : सिद्धान्त 
और विवेचन ', पृष्ठ ४४ | 

“साहित्य में मथार्थवाव बहू धारावाहिक प्रयत्न है जो साहित्यिक शिहप- 
विधान और जीवन की बदलती हुई परिस्थितियों के बीच सामंजस्य स्थापित 
करने का प्रयत्न करता है। अच्यान्य साहित्यांगों की श्रपेक्षा उपन्यास और 
कहानियों का साहित्य इस सामंजस्थ विधान का दायद॑ सर्वोत्तम वाहन है। 
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१६ हिन्दी उपन्यास 
८. उपन्यास में किसी न किसी प्रकार की रोचकता' भी श्रनितायें है. वगोकि 
पाठकों के रजन के बिना और सब कुछ व्यर्थ हो सकता है ।' 
इसके श्रतिरिकत उपन्यारा का पृथक चेशिष्ट्य इसमें भी है कि वह राभी 
साहित्यांगो से सर्वाधिक बहुग्राही एवं राव धिक लचीती' विधा हे प्रौर उनमे से 
किसी का ग्राश्नय लेकर भी अपना श्रस्तित्व बनाए रख राकती हे । उ सगे सबभा 
विलय हो' सकता है किन्तु वह किसी में वहीं समा राकती | इन सब घिशेपताओं 
को मिलाकर उपन्यास की स्थूल परिभापा देने की गलती करे तो कहा जा राकता 
है कि उपन्यास वेयक्तिक वृष्टि से वास्तवाभासी कल्पित ०348 को तेकर 
“जीवन के एकागी या बहुरंगी गतिशील यथार्थ को श्रक्षित करने मे तित्म तवल 
रूप धारण करने में समर्थ, भ्रपेक्षया बड़े झ्राकार का, रोचक वर्णनात्मक गद्य - 
रूप है। 
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मूल-तत््व विश्लेषण 


डॉ० घनश्याम 'मधुप' 


पाएचात्य एव भारतीय विद्वानों की परिभाषाग्रो के अनुसार सह सिद्ध हो 
जाता है कि 'उपन्याक्ष' की को ई सर्वसम्मत व्याख्या नही की जा सकती । वीसवी 
शताब्दी मे सर्वाधिक लोकप्रिय साहित्याग होने के कारण उसका स्वरूप ग्रत्यच्त 
तीत्र गति से बदल रहा है। इस तीन गति को पकड पाना शायद ग्राज के आलो- 
चक के लिए कठिन होता जा रहा है। परिणामतः कोई ऐसी परिभाषा अभी तक 
नहीं बन पाई है जो इस साहित्याग को अपने सम्पूर्ण परिवेश में बॉधने मे सक्षम 
हो । उपन्यासविधा के सम्पूर्ण तत्वको समझ पाते के लिए उसकी तत्त्वगत विशेष- 
ताशों का श्रमुशीलन भ्रावश्यक हो जाता है। प्रारम्भ से लेकर भ्राज तक उनभे 
जो परिवर्तन हुए है उनसे नये उभरते उपस्यास-चिंत्र की एक श्राकृति स्पष्ट ही 
सकेगी। 

उपन्यास की कोई सर्वेस्वी कृत परिभाषा देता सम्भव नहीं हैं । व्यापक द्ष्टि 
से वह गद्य-दैली मे लिखा साहित्य का बह अ्र्यतम रूप है जिसके मूल में कथा 
है। माटक और महाकाव्य का कथातत्त्व, रगमचीयता एवं काव्यात्मकता को 
छोड़कर उपन्यास के रूप में विकसित हुआ है। इस दृष्टि से पाश्चात्य साहित्य 
का प्रथम उपन्यास 'पेट्रोनियस” (?०0077$) या 'सिटायरीकन' (88/9५7700॥ ) 
माना जा सकता है, जबकि हिन्दी में इंशाश्ल्ला खाँ की रानी केतकी की कहानी 
माना जाता है। दोनो में आधुनिक उपत्यास के बीज रूप का दर हो जाता है। 
समकालीन उपन्यास की चर्चा करते समय उसका तात्तिवक विवेचन प्रासंगिक 
तही जान पडता । श्राज शपन्यासिकता ही उपन्याक्ष का सबसे बडा तत्त्व है ! 
कया, पात्र, कधोपकथन, वातावरण, दौली और उद्देश्य आदि तत्वों का इनमें 
खोजना भ्रनावश्यक ही होता है। “मैं यह कहने की साहस करता हूँ कि सत्य का 
वातावरण एक उपस्यास का सबसे बड़ा सदृग्रुण हैं, जिस पर श्रत्य सभी गुण 
मिरभर हे, --हेन री जेम्स ने भ्रपते इस-कथन में प्रभी तसथों की तिलाजलि दे 
दी है । है 

आ्राज कथानकहीन प्षया कथोपवाधन, वातावरण तथा ५ हेइय से रहित. 


हे हिन्दी उपन्यास 


अनेक उपन्यास लिखे जा रहे हे । नायक के पतन की घोषणा रूरी उपन्यारा कई 
शताव्दियो पूर्व कर चुके है। समय, कथानक, चरित्र-चित्नण तथा भाषा के नये 
प्रयोगों ने श्राधुनिक उपन्यास को जो नया स्वरूप दिया है उसकी ताल्विक विवे- 
चना नितानन्‍्त अ्सम्भव है। फिर भी इस विधटित श्रौपन्यासिक स्वरूप को 
शास्त्रीय तास्विक-विवेखन के आधार पर खोजा जा राकता है । पूर्व-प्रतिष्ठापित 
तत्त्वों का विवेचन इस दृष्टि से यहाँ प्रवलोकनी य है । 


कधथात्त के 


«. कथानक उपन्यास का मूलभूत अ्रंग है। प्रायः हिन्दी भाषा मे कथासक को 
श्रग्नेजी 'प्लॉट' के पर्यायवाची शब्द-हूप मे ही प्रयुवत किया जाता है। कथानक 
का अपने विशिष्ट ग्रर्थ मे श्रभिष्राय है, “साहित्य के कथात्मक रूपो, लोककथा, 
महाकाव्य, खण्डकाव्य, नाटक, उपन्यास, कहानी भ्रादि का बहु तत्त्व, जो उसमें 
वाणित कालक्रम से शखलित घटनाओं को रीढ की हड्डी की तरह दुढ़ता देकर 
गति देता है श्रौर जिसके चारों ग्रोर घटनाएँ बेल की भाँति उगती, बढती और 
फलती है” (हिन्दी साहित्य कोश, भाग १, पृष्ठ २०३) । दूसरे शब्दों गे कधानक 
घटताओं का वह सगठतात्मक स्वरूप है, जिसके सहारे उपस्यास का सृजन होता 
है। घटनाओं का संयोजन जिज्ञासा के आधार पर इस' प्रकार किया जाता है कि 
कथावस्तु एक सूत्र में बंधी हुई श्रपनी निश्चित दिशा की ओर अ्रप्रसर होती रहती' 
है। भ्रस्तू के अ्रनुसार “अच्छे प्लाद' या कथानक के तीन अ्रंग होते है--पर रग्भ, 
मध्य और अंत । प्रारम्भ मे कथा का स्वाभाविक विकास, जिज्ञासा! श्रौर भविष्य 
की सामग्री का बहुत हलल्‍्का-सा आभास रहता है। मध्य भे कथा के श्रन्‍्त' शौर 
आरम्भ का समन्वय तथा भन्त में कथा के प्रारम्भ का प्रतिफलित परिणाम होता 
है। कथावस्तु जिन उपकरणों से मिल कर बनती है उनमे कथासूम्र (थीम ), सुख्य 
कथानक (प्लॉट), प्रासंगिक कथाएँ या अस्तर्कधाएँ (एपीसोद्स), उपकथासक 
(अन्डर प्लॉट ), पत्र, समाचार, प्रामाणिक लेख (डाक्यूमेट्स), डायरी के पस्ने 
आदि है” (हिन्दी साहित्य कोश, पृष्ठ १४२) । 
कथानक के उपर्युक्त उपकरणों में से श्राज के उपन्यासो में प्रायः अधिकांश 
प्रयुकत नही होते । साथ ही आज के, विशेषकर हिन्दी के उपन्यासों मे एक भी 
ऐसा उपन्यास नहीं है जिसमे उपर्युक्त उपकरणों में से कोई प्रयुकत नहीं होता 
हो। इस आ्राधार पर डॉ ० सुरेश सिन्हा का यह कथन सत्य हो जाता है कि “यह 
एक आत्तिमूलक धारणा हल होगी कि उपस्यासों में कथावस्तु का होना श्रतिवर्य 
नहीं होता है” (हिन्दी उपन्यास : उद्भव श्रौर विकास', पृष्ठ १९) | सच तो 
वह है कि उपन्यास को लेकर ग्राज तक जितने भी प्रयोग हुए है वे मान कथानक 
तक ही सीमित है। झखलाबद्ध कथानक, दटा-विखराया-बेतरतीब कथानकत 
अथवा कथानकह्दीन उपस्यासों के प्रयोग होते रहे है। “जबकि उपस्यारा के कथामक 


* 


के बिपय में यह कहा जा सकता है कि उपन्यास के विभिन्‍त उपकरणों में से किसी' 
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एक या कुछ तत्त्वों के अ्रभाव में भी उपन्यास की रचता हो सकती है, परन्तु उसमे 
किसी न किसी रूप में कथानक-तत्त्व का होना श्रावश्यक है” (डॉ० प्रतापनारायण 
ट इन, हिन्दी उपन्यास काला, पृष्ठ १३५) । 
कथानक उपन्यास की रीढ़ है जिसके सहारे उसका मूल ढाँचा स्थिर रह 
मकता है । म्रत कथानकहीन या कथानकयुक्‍त किसी भी प्रकार के उपन्यास के 
लिए कथानक के गुण श्रौर विशेषताश्रों की जानकारी आवश्यक है। एकसुत्रता 
कथानक की प्रारम्भिक एवं मूल विदेपता है| घटनामो का क्रमवद्ध सचालन 
अच्छे कथातक में होता ही है। कभी-कभी उच्छुखल कथानक भी उपन्यास को 
कलात्मक कता देता है; किन्तु ऐसा प्रयोग बिरले उपन्यास-शिल्पी ही कर पाले 
हैं । कथानक का आधार कहानी है और कहाती मे घटनाग्रो का सग्रह होता है । 
घटनाग्रों का सकलित स्वरूप ही कथानक होता है। ये घटनाएँ यदि कोरी कल्प- 
नाएँ होंगी तो उपन्यास सिंहासन बत्तीसी' या 'किस्सा तोता मै ना बन जायेगा 
आर इसके विपरीत यदि घटनाओ का सत्यके प्राधार पर ऋ्रसिक विकास दिखाया 
गय। है तो उपन्यास साहित्य की कोटि से' हटकर इतिहास' बन जायेगा। कुल 
मिलाकर उपन्यास में ऐसी घटनाएँ होती चाहिए जो कल्पता-प्रसृत भले ही हो 
किन्तु बधार्थ की भावभूमि पर उनके कार्य-कारण का परस्पर सम्बन्ध उचित 
जान पड़े | उपन्यास का सत्य, व्यक्ति-सत्य न होकर समाज-सत्य होना चाहिए । 
कथानक के लिए मौलिकता भी श्रावश्यक है । विपयवस्तु की मौलिकता तो 
प्राय बहुत कम उपन्यासों में पाई जाती है किन्तु उसके प्रस्तुतीकरण का वैशिष्ट्य 
उसकी मौलतिकता मात्री जाती है। कथानक या घटताशमों की यह मौलिकता 
लेखक से अपेक्षा करती है कि उसे जीवन का यथार्थ अनुभव हो | भगवतीचरण 
वर्मा के 'चित्रलेखा' (उपन्यास) और चन्द्रधर शर्मा गुलेरी' की 'उसते कहा था' 
(कहानी ) मे कथानक की इसी कमी की ओर कुछ आलोचको ते इशारा भी किया 
है। वास्तव में जीवन में गहरी पैठ भ्रौर गम्भीर सवेदनशीलता के माध्यम से ही 
कथानक में मौलिकता प्रस्तुत की जाती है। बैसे कुछ ऐसे उपन्यासकार भी है जो 
शब्द-शिल्पी प्रौर कलात्मक गठन के प्राधार पर उपन्यास-लेखक है, किन्तु उन्तके 
कथानक में सौलिकता का कही भी पता नहीं है। “उपन्यासकार को श्रपत्ती 
सामग्री भ्राले पर रखी हुई पुस्तको मे नही, उन मनुष्यों के जीवन से लेनी चाहिए 
जो उसे नित्य ही चारो तरफ मिलते है । मुझे प्रा विश्वास है कि अधिकाश लोग 
अपनी ग्रांखो से काम नही लेते ।'' 'पुस्तको में लये चरित्र न मिले, पर जीवन मे 
कवीनता का प्रभाव कभी नही रहा (प्रेमचन्द : कुछ विचार, पृष्ठ ८५०८प६०-- 
वाह्टर वेसेट का कथन ) । झ्राधुनिक उपन्यास में कथानक का क्रमशः 'ह्वास' होता 
जा रहा है। कुछ विद्वानों की धारणा है कि कथातकविहीन उपन्यास सह्भव हे । 
धे जीवन को ऋक्रमबद्ध नहीं मानते। कथानक मे घटनाओं का क्रमबद्ध विकास 
होता है जबकि नीत्से के अनुसार जो बाते पहले निश्चित कर ली' जाती है अस॒त्य 
सिद्ष होती हे । वैसे भी जीवन में घटनाओं का बैसा क्रमक विकास श्राज असम्भव्‌ 
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है जैसा उपन्यास मे पाया जाता है। श्राज जीवन अ्रसाग्ब& श्रीर प्रविधा श्त्ि 
घटनाओ्रों का समूह होता जा रहा है। फिर उसकी अगुक्षति उपस्याश गे कस 
घटनाओं का विकास कैसे सम्भव हो सकता हे 

इस प्रकार आज के उपन्यासों मे कथानक वा शास्त्रीय स्वरूप सम भन सही 
रह गया है। इसके साथ ही' यह भी निश्चित हें कि हिन्दी गे एक भी ऐसा सपस्यास 
नही है जो कथानक से मृवत हो । यह अलग बात है कि किसी उपस्यास मे कभानक 
का कोई एक उपकरण प्रयुवत हुआ्रा हो ग्रौर किगी में कोई दूसरा। हा, कथान्क 
का ऋमबद्ध घटनाम्रों का स्वरूप आ्राज पूरी तरह लुप्त हो' गया है। सावध्यरदगाल' 
सक्सेना का सोया हुआ जल, 'अज्े य! का 'शेलर , एक जीवसी', धर्गरब।र गोरणी 
का सूरज का सातवाँ घोडा' भ्रादि ऐसे ही कथानक-विहीन उपस्यारा है । 


पात्र 


कथानक के पश्चात्‌ उपन्यास का द्वितीय प्रमुख एवं महत्त्वपूर्ण श्रण चरित्र 
या पात्र है! उपन्यास की घटनाएँ जिनसे सम्बन्धित होती है या जिनको लेकर 
उनका घटित होना दिखाया जाता है, वे पात्र कहलाते हे । इन्हीं पात्रों के क्रिया- 
कलापो से कथानक या कथावस्तु का निर्माण होता है “कथा वी कल्पना में ई 
पात्रो की विद्यमानता है” (हिन्दी साहित्य कोश, न्‍ ठ ड४ंघप८) । उाच्यासकार 
जीवन के यथार्थ चित्रण के लिए ऐसे पात्रों का निर्माण करता है जो हगारे ग्रार। 
पास की दुलिया के है। यदि कोई उपन्याराकार अपने उपन्याग गे रक्षक शोर 
प्रभावशाली पात्नी का तिर्माण नही कर पाता तो बह कंदापि सफल नह्ठी हो 
सकता । 
उपन्यास-कला के प्रारम्भ में राहुसी, सुन्दर और देवी शबव्ित रे पूर्ण तायकः- 
नताथिकाशों का तथा उनके विरोध में भहे, लपट श्रौर राक्षसी मनोबुतिमोवाजे 
खलतायकों का चित्रण किया जाता था, जबकि बारतव मे सरारर के भहान्‌ से 
महान व्यक्ति मे कही-ल-कही कोई कमजोरी अश्वध्यहोती है और उसके दूसरी प्रो र 
निकृष्ट-सै-निक्षष्ट व्यक्ति में भी कोई महानता छिपी रहती है। इस विनियता को 
चित्रित करता ही उपन्यासकार का कर्तव्य है। “गतुष्य वास्तव में जो है बही' 
उसका सज्चा चरित्र है” (एबट)। स्कॉट भेरेडिथ के शब्दों मे “चरिन-सिभ्रण 
किसी गद्य के पात्रो की वैयवितिक तथा विशिष्टताओं के पारस्परिक बैशिर्य का 
स्पष्टीकरण करने वाली एक प्रणाली है ।” एम० एल० रॉक्ल्यिन ते लिखा है कि 
/चरित्र-चित्रण से यह श्राशय है कि किसी बाधा के पात्रों का अकन कुछ एस प्रफीर 
की स्वाज्ाविकता के साथ किया जाये कि वे भिर्जीब पुस्तक के पुष्ठो रे। परे मूर्त 
होकर जीवन्त वैयवितकता ग्रहण कर ले” (राइटिंग फार यग पीपल, पृष्ठ ११) । 
इस सभी विद्वानों के विचार से सह निष्कर्ष मिकलता है कि एफस्याश में 
चरित्र-चित्रण यथार्थवादी होता चाहिए--प्रच्छाइयों और बुराइयों फा साकार 
रूप नहीं। सॉमरसेट मॉम के अपने विचार से “उपस्थासकार द्वारा गिशित्त पाषों 
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की क्रियाएँ उनकी चारित्रिक विशेषताओ से उत्पत्त होनी चाहिए। पाठक कभी 
यह न कह सके कि अमुक पाज ने ऐसा कभी न कहा होगा' अपितु उपन्यासकार 
का ध्येय उससे यहू कहुलवाना होना चाहिए कि 'बिलकुल ठीक यही वह है जिसकी 
अपेक्षा मै इस पात्र से फ़रता था ।” मै समभता हूं यही सर्वोत्तम है यदि पात्रग्रपने- 
आ्राप में दिल्चस्प है!” (द नावेल एण्ड देयर श्राथर्स ) । 

उपन्यास में पाच्नो का चरित्र-चित्रण दो प्रकार से किया जाता है | प्रथम, 
म्रभ्नत््यक्ष रूप से अर्थात्‌ पात्रों के क्रियाकलाप तथा उनके बार्तालाप से। दूसरा, 
विश्लेषणात्मक रूप से । 

ग्रप्रत्यक्ष चरित्र -चित्रण पात्रों के स्वगतकथन ग्रथवा कथोपकथन में एक« 
दूसरे पात्र के सम्बन्ध मे अपने विचार प्रकट करने से होता हैं। साथ-ही-साथ 
चरित्रों के क्रियाकलाप आदि से भी उनके चरित्र का चित्रण किया जाता है । 
डेविड कॉपरफील्ड के “मिस्टर मिकावर', गोर्की की 'माँ” तथा प्रेमचन्द की 
साहूकारित' अपने विशिष्ट स्वरूप मे पाठकों को जीवन भर स्मरण रहते है। 

विश्लेषणात्मक बिधि में लेखक अपने पात्रों का चरित्र-वर्णन स्वयं करता है। 
इस पद्धति के श्रचुसार लेखक एक विशेष प्रकार (टाइप) के चरित्र निर्मित करता 
है, और उस चरित्र का मनोवैज्ञानिक विश्लेषण प्रस्तुत करता है। इस विधि के 
चरित्र-चित्रण में प्रायः एकाध पात्र का चरित्र तो सध जाता है किन्तु अन्य चरित्रो 
का श्रकन असफल रहता है। उदाहरणार्थ 'शेखर' और 'सुनीता' के चरित्रो को 
लिया जा सकता है। विश्लेषणात्मक विधि मे लेखक पात्रों के सम्बन्ध में स्वय 
अपना मत प्रस्तुत करता है। वह स्वय पात्र की विशेषताशो को पाठुक के समक्ष 
उभारकर रखता है। यह प्रणाली इतनों' सरल श्र सहज है कि प्रारम्भिक सभी 
उपन्यासों मे इसे ही अ्रपतताया गया है! पात्रों का अपना" स्वतन्त्र विकास इससे 
कभी सम्भव नही हो सकता । किल्तु आज के उपन्यासकार इस पद्धति को ग्राकर्पक 
बनाने के लिए महत्त्वपूर्ण परिस्थितियों और सघर्षों के बीच उपन्यास के भ्रस्य 
पात्नी को इस प्रकार क्रियाशील रखते है कि वे मात्र कठपुतली नहीं रह जाते । 
भगवनतीचरण वर्मा के 'चित्रलेखा' उपन्यास मे चित्र लेखा के अतिरिक्‍त भअ्रस्य पात्रो 
का चरिन्र भी उतना ही प्रभावशात्री बन पड़ा है । 

कथानक की तरह पात्रो के चरित्र-चित्रण की भी अ्रपनी विश्लेपताएं होती' 
है। मृणी प्रेमचन्द के शब्दो मे “उपन्यास चरित्रों के विकास का ही विषय है, उसमे 
विकास-दोष है तो उपन्यास कमजोर हो जायेगा” (कुछ विचार', पृष्ठ १५) । 
स्थाभाविकता चरित्र-चित्रण का अनिवार्य अग है । लेसक को सदैव ध्यान मे रखता 
बाहिए कि मनुष्य मनुष्य है। वह न तो सिर्फ राक्षस है ग्रौर न सिर्फ देवता । इन 
दोनो का सम्गिलित स्वरूप ही इंसान है। एक उर्दू कवि के शब्दों में-- 

प्रावसी ही के गुनाही, से इस क़बर परहेज, 
श्राप भी कैसी हिसाक़त की बात करते है । 
“““ताज भोपाली 
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अर्थात्‌ आदमी--देव त्व -|-असुरत्व--नह वर्गीकरण उपत्यारा में चरित्रतविनण 
का भी होना चाहिए। तोलस्तॉय ने डिकन्स के पात्रों के राम्बन्ध भें लिसा हे कि 
वे मेरे निजी भिन्न है। इससे उत्तका अ्रर्भिप्राय यही है कि उनसे रबाशाविक्ता 
का गुण है। । 

दूसरे भ्रग के रूप मे हम चारित्रिक मौलिकता को ले सकते है। प्रढं।क ण्यपित 
पर अपने देश, जाति श्रौर वातावरण का प्रभाव' पडता है| गदि यह देश, जाति 
एवं वशगत मौलिकता चरित्र मे लेखक के अपने श्रज्ञान रो' नही है तो बह चरिस 
एक श्रेष्ठ उपन्यास के योग्य नही है । स्मरण रखना चाहिए कि मौतिकता का स्प 
ऐसे चरित्रों के निर्माण से नही है जिनका अस्तित्व न तो इरा रासार भे हे पोग् ने 
होगा ही | मोलिकता का ग्र्थे मनुष्यके विभिन्‍नत्व मे एकत्व और एकत्व गे विभिन्‍नत्व 
में है। मुश्ी प्रेमचन्द के शब्दों मे “किन्ही भी दो आ्रादमियों की सूरतें नही मिलती, 
उसीभॉति आदमियो के चरित्र भी नही मिलते । जैसे सब भ्राद्ियों के हाभ, पाव, 
आँखे, कान, वाक, मुह होते हे पर इतनी समानता पर भी जिस तरह उनमे 
विभिन्‍नता मौजूद रहती है, उसी भाँति सभी चरित्रो में भी बहुत-कुछ सभानता 
होते हुए भी कुछ विभिन्‍नताएँ होती हे। यही चरित्र सम्बन्धी रागागता ग्रोर 
विभिन्‍तता--अभिन्‍मत्व' श्रौर भिल्‍्तत्व श्रौर विभिन्‍्तत्त गे भ्रशिन्‍्तत्व दिगाना 
उपन्यासका र का मुझुय कतंथ्य है! (कुछ विचार", पृष्ठ ७२-७३ ) । 

प्रत्येक उपस्यास के लिए कथानक भ्रत्याज्य है; कधानक गे घटमाशो फा संवा- 
लन होता है तथा घटताश्रो का सम्बन्ध चरिन्रों गे होता है। श्रत। कथासक श्रौर 
चरित्रो का सीधा एवं श्रतुकूल सम्बन्ध श्रनिवार्य हे। कथानक के प्रतिकूल चरिध्रों 
का विकास' उपन्यास को भ्रसफलता के कगार पर लाकर खा कर देता है। गहा- 
भारतकालीत कथा' पर आ्राधारित उपस्यास में श्राधुनिक वेशभूषा से सुराज्जित 
सिपाही का चरित्र न केवल भोंड़ा होगा बल्कि उसका विकास कथानवः के विपरीत 
होगा। इस प्रकार के विरोधाभास से बचने के लिए आवश्यक है विः लेखक प्रपमे 
उपन्यास में ऐसे चरित्रों का सुजन करे जो कथानक के अनुकूल हों। यह प्रत॑- 
कूलता देश, काल एवं वातावरण सापेक्ष होनी चाहिए । 

इन सबसे पहले एक श्रेष्ठ उपन्यास के लिए सजीव पात्रों का रजत आवश्यक 
है। यह गुण अपने-आप में चरित्र के सभी गुणों को समाहित किये रहता है। प्राधु- 
लिक उपन्यासकारो की यह विशेषता है। उत्तके चरित्र सजीव श्रौर राहुदय होने 
है | सृजन के पदचात लेखक उनके स्वच्छंद विचरण में हस्तक्षेप चही करता । 
समाज के घात-प्रतिघात के आधार पर उनका सहज विकास होता है। गानव-नीभ 
की संवेदनशीलता औ्रौर सहृदयता से युवत ये पात्र अपनी सजीवत! से कथानफ के 
साथ आगे बढ़ते है। वास्तव में उपन्यास में चरित्र-चित्रण की विशेषता उपब्याय 
के पात्रों की सप्राणता से ही स्पष्ट होती है। श्रसामान्य वात्र श्रस्थाशी दृष्टि रे 


हे मन में कौतृहल वृत्ति को जाग्रत तो परते है किन्तु उनका प्रभाव क्षणिक 
होता है। 
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पात्रों के चरित्र-चित्रण मे उनकी अन्तदूं न्द्वात्मकता भी अ्रनिवार्य है। मनो- 
विज्ञान ने यह सिद्ध कर दिया है कि प्रत्येक व्यक्ति के क्रियाकलाप उसकी श्रपनी 
मानसिक कुंठाओो श्रथवा श्रचेतत से सचालित' होते है। एक ही परिस्थिति मे 
भिल्त-भिन्‍न पात्र पृथकू-पृथक्‌ व्यवहार करते है, जिसका मूल कारण उनकी प्रपनी 
मानसिक स्थिति है । कभी-कभी यह भी होता है कि एक ही पाभ्र समान स्थिति मे 
ही विरोधी प्रतिक्रिया व्यक्त करता है। इस सबका भूल कारण उस व्यवित की 
अ्पनी' चित्तवृत्ति, परिस्थितियों का प्रभाव श्रौर पात्र की मानसिक भ्रवस्था भ्रादि 
रहते है । 

श्राधुनिक उपन्यायों मे अन्त्ईनन्‍्द्वात्मकता का विशेष स्वरूप देखने को मिलतः 


है। 


कथो पकथन 


कथोपकथन का मूल उपयोग पात्रों के मनोवेग, उनकी प्रव॒त्तियों, उतकी 
इच्छा-प्रभिलापा, राग-हैष आदि को सजीव श्रभिव्यवित प्रदान करना है | “इस 

तत्त्व के द्वारा हम उपन्यास के पात्रो से विशेष परिचित होत और दृष्य-काब्य की 
सजीवता ओर वास्तविकता का बहुत-कुछ ग्रतुभव करते है” (डाँ० द्यामसुन्दर- 
दास : 'साहित्यालोचत', पृष्ठ २०५)) | कविवर 'रवीन्द्रनाथ ठाक्र के शब्दों मे 
उपन्यास की वास्तविकता चरित्रो के कथोपकथनों की स्वाभाविकता पर बहुत- 
कुछ निर्भर करती है । 

सार्थक श्रौर सजीव कथोपकथनो का विशेष महत्त्व होता है। पाब्चात्य 
साहित्यिकों मेसजीब कथोपकथन की दुृष्टिसेसुकरात का नाम श्रग्रणी है । वह अपने 
दाद तिक विचारों की नीरसता को कथोपकथन के माध्यम से सरस बना देता था । 
लूसियन ने श्रपने संवादों मे हास्य और व्यग्य को स्थान दिया है। प्रसिद्ध भग्रेजी 
कबि लेफार के अनुसार "प्रत्येक युग में सर्वश्रेष्ठ लेखकों ते कंथोपकथन दौली में ही 
अपने विचारों को प्रकट किया है” (डॉ० प्रतापतारायण टडन; “हिन्दी उपन्यास 
कला, पृ० २९६) । 

कथोपकथन की योजना प्राय. उपन्यासों में निम्नलिखित उद्देश्यों की पूर्ति के 
लिए होती है । 

सवादो का प्रत्यक्ष सम्बन्ध कथानक से होता है । कथानक का विकास सहज 
ही संवादों के माध्यम से' किया जा सकता है। उपन्यास की प्रत्येक घटता 
लिवरणात्मक होती है। लेखक के लिए उन सबका विस्तार सम्भव नही होता श्रौर 
तब कथोपकथन उस समस्या का निदाल उपस्थित करते है। सबादों द्वारा लेखक 
अतीत की सूचना और भविष्य का निर्देश देता है। कथानक की एकसूछता भौर 
उसमे निहित जिज्ञासा-भाव का सूत्रपात भी कथोपकथत द्वारा ही किया जाता 
है। इसके भ्रतिरिवत कथानक में वैविध्य, रोचकता सौर स्वाभाविकता के गुणों का 
समुचित समावेश भी श्षेष्ठ कभोपकथन' के हारा ही हो पाता है। 


९४ हिन्दी उपन्याज्ष 


कथानक के पश्चात्‌ उपन्यास के द्वितीय मूल तत्व--पाभों रे भी कथोप- 
कथन का सीधा सम्बन्ध होता हे। आज के उपन्यास अथवा नाटक से रवगतकथन 
लगभग समाप्त ही हो गया है। अतः दो पात्रों के बीच धार्तालाप पाठक को 
उनके समीप पहुँचाता है। किसी-त-किसी' पात्र से' पाठक का तावदास'य हो जाता 
है भर वह उसके सहारे उपन्गाक्ष के श्रधिक निकट पहुँच जाता है। पातों के 
चरित्र-चित्रण मे कथोपकथन सर्वाधिक राहायता देता है । एक पान के बूरारे के 
सम्बन्ध मे विचार, दूसरे के सम्बन्ध में तीसरे के विचार प्रकट करते हुए लेखक 
कथानक को भ्रग्रसर करता चलता हे । इरा प्रकार कथोपकथन पाच की चारिनिक 
विशेषनाएँ, उसके भ्रन्तरमन की कुठाएँ खोलकर उपन्यारा में रोचकाता उत्पस्च 
करते है। साथ ही पाठक को उपन्यारा के समीप ले जाने मे राफत होते हे । 

उपर्युक्त उद्देश्यों के अतिरिक्त आधुनिक उपस्यासकार कथोपकथन के 
माध्यम से अ्रपने नहोने की क्षति-पूरततिभी करते हे | प्रारश्भिक उपन्यारो मे लेखक 
प्रपने-प्रापको तटस्थ नही रख पाता था। अत कथानक में जहाँ भी भ्रवसर श्राता 
वह अपनी ओर से दो-चार पक्तियों से लेकर कई-कई पृष्ठ तक का कथानक रख- 
कर पाठक और कथावस्तु के बीच व्यवधान उतान्‍्त कर देता था। श्राज का उप- 
न्यासकार अपने किसी विचार, उद्देश्य श्रादि का भ्रकटीकरण परोधा रूप से किसी 
पात्र के ककोपकथन द्वारा ही करता है । इस प्रकार प्राज का लेखक गेपथ्य * 
रहकर भी अपने मानसिक पात्रो के हरा भ्रपने उह्ेह्य की पति करता ४ । 

उपन्यास मे कथोपकथन अपने सजीव रूप गे इस प्रकार भाते है कि वे माटक 
के अभिनेता की पूर्ति भी कर देते है। 

प्रेमचन्द्र ने कथोपकथन के सम्बन्ध में श्रपने विचार प्रकट करते हुए लिखा 
है कि “उपन्यास में वर्तालाप जितना अधिक हो भौर लेखक की कलग से जितना 
कम जिखा जाए, उतना ही उपस्यास सुन्दर होगा। बार्तालाप बेबल ररमी गही 
होना चाहिए प्रत्येक वाक्य को, जो किसी चरित्र के मूँह से' तिकले उराके गनों- 
भावों और चरित्र पर कुछ-न-कुछ प्रकाश डालना चाहिए। बातचीत का रवाभा- 
बिक, परिस्थितियों के अनुकूल सरस और सूक्ष्म होता जरूरी है ('कुछ बिचार', 
पृष्ठ १०३) । 

मुझ्ी प्रेमचल्द के इस कथन मे कथोपकथन के सभी गुण आ गए है। उनका 
घटना और पात्रो के अतुकूल होना प्रथम छार्स है। उत्तको देश, काल और परि- 
स्थिति के उपयुक्त भी होना चाहिए। साथ ही उसे कथानक से साबस्धित तथा 
प्रक्ष्म होता चाहिए। कई उपन्यासो से प्त्यधिक लाबे विवरण पाठकों भे ऊन 
न कर देते है--ऐसे पृष्ठो को पाठक सहज रूप से पलटकर आ्रागे बढ़ जाता 
है। 'भूल़े बिसरे चित्र” (भगवतीचरण वर्मा), सती मैथा का सौरा' , (भैरव- 
अेसाद गुप्त ), भृगनयनी' (वृुन्दावनलाल वर्मा ) में बाई पृष्झो के लम्बे निवरणों 
को भरमार हे। 


कथोपकथनों की भाषा तात्ानुकूल होनी चाहिए। प्राय, देखा गया है कि 
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कई उपन्यासों में गंवार पात्र सस्कृतनिष्ठ भापा बोलता है । इस' सम्बन्ध भें उदय- 
शंकर भद्द का सागर, तहरे औौर मनुष्य” की रत्ता का चरित्र द्रष्टव्य है। मछशा 
जाति की युवती अपने घर भौर समाज मे बही भापा बोलती है जो उनकी भ्रपनी' 
मातृ-भापा है और अपनी सखी सरिता से शुद्ध लडीबोती में बात करती है जो 
सहज स्वाभाविक है। “कथोपकथनत की भाषा ही पाज्रानुकूल नहीं होनी चाहिए 
बरन्‌ उसका विपय भी पात्रों के मानसिक धरातल के भ्रतुरूप हीना चाहिए । 
(डॉ० भुलाबराय, काव्य के रूप', पृष्ठ १७२) 

श्राधुनिक उपन्यात्तो में कही-कही कथोषकथत की न्यूनता प्रकट होते लगी 
है । ऐसे उपच्यासो में डायरी, पत्र श्रादि का प्रयोग होता है। कुछ उपन्यास उत्तम 
पुरुप में लिखे गए हे, जिनमें कथोपकथन नहीं के बराबर है। कामू का पतन 
(॥]० ४४80) तथा 'प्लेग' श्रादि उपन्यास इसी प्रकार के है। हिन्दी मे सूरज 
का सातवाँ घोड़ा' इस प्रकार के उपन्यासों की कोटि मे ग्राता है । 

इस प्रकार के कथो पक थन-हीन उपन्यासों की रचना लेखक अपने शिल्प तथा 
ग्रौपन्यासिक कौशल से ही कर पाते है । 


चातावरण और वेश-फाल 


दोस्तोएव्प्की के शब्दों मे “पात्र इतने यथार्थ हो कि हम उनमें अपने-आप को 
रथ सके और वातावरण इतना यथाथे हो कि हम उसमे चल-फिर सके | 

उपस्यास की स्वाभाविकता की दिल्ला मे वातावरण गा देश-काल की रक्षा 
का प्रमुख स्थान होता हे। देश-काल के अन्तर्गत बिसी भी राष्ट्र या समाज की 
वेशभूषा, रीति-रिवाज एवं सामाजिक-राजनीतिक परिस्थितियां आदि संम्मि- 
लित है। प्राज का उपन्यास चूँकि यवार्थ की भाव-भूमि पर खडा है प्रत' कथानक 
को श्रधिक स्वाभाविक बनाने के लिए उचित वातावरण आवश्यक होता है। डाँ० 
गुताबराय के विचार से' “कथानक के पात्र भी वास्तविक पात्र की भॉति देश- 
काल के बन्धन में रहते है। यदि वे भगवान्‌ की भाँति देश-काल के बन्धनों से परे 
हो तो वे भी हम लोगो के लिए रहस्य बन जायेगे। इसलिए देश-काल का बर्णन 
प्रावश्यक हो जाता है। जिस प्रकार बिना मँगूठी के नगीना शोभा नहीं देता 
उसी प्रकार बिता देश-फाल के पात्रों का व्यक्तित्व भी स्पष्ट नहीं होता और 
धटना-क्रम के समझाने के लिए भी उसकी प्रावश्यकता होती है” (काव्य के 
रण, पृष्ठ ७३) | 

»उगर्यास मे वातावरण का प्राय, कथा-काल शौर कथा-प्रकारानुसार चयतत 

फिया जाता है। सागाजिक उपन्यासों की अपेक्षा ऐतिहासिक उपन्यासों मे देश- 
काल का विशेष महत्त्व है। इसके प्रतिरिक्त आाचलिक उपस्यासो के लिए तो देश- 
काल ग्रभवा बातावरण जीवनी तत्व है। उदयशकर भट्ट का सागर, लहरे ग्रौर' 
मनुण्य' इसका उदाहरण है । बरसोवा एक मछंुवारी बस्ती' है---भोपडिियाँ और, 
उनके श्रागे सूखती मछलियों की टोकरियों, समुद्र, जाल, नावें, प्रीरतों का पुएपों 


२६ हिन्दी प्रपन्यारा 
के साथ बीड़ी' और शराब पीना, पुरुषों श्रौर स्थियों का समाग रहत-नगह्रण श्रोर 
वेजभूपा इतः सबसे पाठक के सामने बरसोबा सजीव हो उठता है। इसी प्रकार 
रेण , नागार्जुत तथा रागेय राघव के उपन्‍्यारी में बाताबरण प्रधान तरंब के एप 
में प्रकट हुमा है | 
कुछ ऐसे' उपन्यास भी लिसे गए है, जिगगे पानी भ्रथवा कथा॥आक को गउ ता 
नही है । सम्पूर्ण उपन्यास' में वातावरण ही प्रधाम है । पघैकरे का 'बेविदी फेग्रर' 
पाश्चात्य साहित्य मे इसी प्रकार का उपत्यार है । हिन्बी उपस्याग रापहित्य मे 
अज्ञेय' का अपने-अपने अजनबी इस श्रेणी मे भ्राता हे । बैरे छिदी के उगन्‍्यास- 
कारो में देश-काल एवं वावावरणका रा्बाधिक सफल चिनण करो नाणों मे उेन्द्र- 
साथ 'अश्क का नाम श्रग्मणी है | 
इसके बाद भी आज प्धिकांश ऐसे उपन्यास लिये जा रहे है जिम बाता- 
वबरण या देश-कान नही है, म्रथवा स्यून है। जिस प्रकार हिरदी मे देश-काल श्रोर 
वातावरण का' स्वाभाविक विकास' सर्वप्रथम हम प्रमचन्‍्द के उपन्‍्यासों भे पाते 
है उसी प्रकार देश, काल और वातावरण का सर्वप्रथम छास हम जेनेद्ध के 
उपन्यासो मे पाते है| जैनेन्द्र के 'सुनीता' और इलाचनद्र जोशी के 'गुव्तियश्' में 
पा5क पात्रों की घटलाओं से रमा रहता हेै। पाइवात्य उपस्यास-मादित्य मे 
फ्रॉसो मारिया का दैट छ्विच वाज लारट' तथा ग्रौन्‍्दैजी का 'तंग' वस्याजा! इसी 
प्रकार के उपन्यारा है | 
इसी प्रकार आज के नये हिन्दी उपस्यायों मे वातावरण था पेश-काल का 
हास होता जा रहा है। उदाहरणार्थ जैनेन्द्र, उबा प्रिबंबदा, कगलेद्बर श्रादि मे: 
उपन्यासों में इसे देखा जा सकता है। ऐसा नही कि इस उपस्यायों गे बाताबरण 
या देश-काल का पूर्णतः लोप हो चुका है, वरन उनगे इसकी प्रधागता नही है । 
प्रथम दो-तीन अध्यायों मे लेखक उसकी श्रावश्यकृता अ्रतुभव करता है जौर भागे 
चलकर केवल पात्र और उत्तकी घटताएँ उपन्यास का भुरुय भ्रग रह जाते है | 
इसी प्रकार देश-काल या वातावरण उपस्यास मे एक श्रावश्थक अंग होते 
हुए भी भ्राज सम्पूर्ण उपन्यास विधा के लिए भ्रपरिहाय॑ भ्रंग नही रह गए है । 
शल्ो 
“प्रभावपूर्ण अभिव्यक्ति ही शैली का अ्रथ या इति है” (बर्नाडे छा | 
साहित्य की किसी भी विधा का बाह्य स्वरूप अभिव्यवित का भाध्यम होता 
है भ्रौर उस भाध्यम का स्वरूप ही शैली है। विचारों के अनुकूल भाषा भौरक्षापा 
के कह साहित्यिक विधा का गठन उपन्यास का पाँचवां प्रधान तत्त्व है 
उपस्यक्त में आ्राज जीवन की प्रतिछधि प्रंकित नहीं की जाती बर्तन जीवन को 
अपने मौलिक रूप मे दर्दाया जाता है। इस प्रकार जीवत को गा भी रता श्रौर 
जटिलता के अनुरूप ही उपन्यास की भाषा-शैली में विविधता के दर्णन होते है। 
आरम्भ काल मे लगभग सभी भाषाओं के उपस्यासों से एक ही' प्रकार वी 
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शैली प्रयुयत होती रही है--श्रन्‍्य पुरुष की वर्णवात्मक शैली । इस होली में उप- 
स्थासकार को अपने विचारों की श्रभिव्यधित मे सहजता प्रतीत होती है। सीधे- 
सादे मत के विचारी को प्रकट करनेवाली यही सबसे पुरानी और भाज तक घली 
शा रटी शैली है । 

श्राधुनिक उपन्यास विधा विभिन्‍त शैलियों मे लिखी जा रही है, जिनमे से 
प्रमुय इस प्रकार हैं-- (१ )वर्णनात्मक बौ ली; (२) मनोविदलेपणात्मक शैली; 
(३) पत्र-शैली; (४) डायरी शैेत्ती; (५) श्रात्मकथात्मक शैली तथा (६) 
वाथा शैली । 

बर्णनात्मक शैलौ--वर्णनात्मक शैली मे उपन्यासकार एक कथाकार के रूप 
में घटनाओं का वर्णन करता चलता है। उपन्यास में पात्नो के श्रित्र-चित्रण, 
वातावरण, देद-काल के निर्माण तथा कथानक के उद्देशय की भ्रोर बढने मे इस 
शैली से अत्यधिक सहाधता भिलती है । इसका यह अर्थ नही है कि वर्णनवात्मक 
दौली में उपन्यास सहजता से लिखा जा सकता है। “एमिल जोला जैसे कुशल 
उपन्यासकारों के हाथ में भी वर्गतात्मक प्रसंग अ्रकसर बोभिल हो जाते है जैसा 
कि उसके प्रसिद्ध उ पन्‍्यास---मानता' भे देखा जा सकता है” (डॉ० प्रतापनारायण 
टण्डन, हिन्दी उपन्यास कला, पृष्ठ २५६) । वर्णनात्मक शी ली को ऐतिहासिक 
घती भी कहा जाता है। इतिहास-लेखन इसी शैली में होता है। विश्व के सभी 
उपन्यासों मे किसी-न-किसी रूप मे हम इस शैली को देख सकते है । फिर भी 
विदोप रूप से ऐतिहासिक एवं रोमांटिक उप्सयासों से यह शीली अत्यधिक सफल 
रही है! 

मनो विश्लेषणात्मक है ली--भ्राधु तिक युग के तीन महान विज्ञारकी --फ्रायड, 
माक्स तथा डाविन ने आज के बुद्धिजीवियों को' सर्वाधिक प्रभावित किया है। 
मनुष्य के चेतन, श्रवचेतन तथा उसकी कुंठाश्री का विश्लेषण कई उपन्यासों मे 
हुआ है। व्यकितिपरक तथा यथार्थवादी उपन्यासों मे यही विदलेषण तके-प्रधान 
होकर प्रकट होता है । मानसिक द्रद्दों तथा सधर्ष से युक्त पात्रों का चरित्र-चित्रण 
मनोविश्लेषणात्मक दौली मे ही किया जाता है। इस दोली की' विशेषता है कि 
यथार्थ की खोज करते-करते लेखक कभी-कभी काह्पतिक कथानक की सृष्टि भी 
कर देता है, जैसे श्राहड्स हवसले के “एप एण्ड एस्ेन्स' तथा जैभेन्द्र के कई उपन्यास 
किसी एक विचार को ययार्थ भानकर चलते है तथा उसकी पूर्ति के लिए काह्प- 
निक कथानक का निर्माण करते है। इस प्रकार लेखक विश्लेषणात्मक शैली में 
घटका-निर्माण मे थोडी स्वतम्त्रता प्राप्त कर लेता है। अस्तित्ववादी उपन्यास- 
कारों ने इस शैली का अपने-अपने ढंग से प्रयोग किया है। काम का 'श्राउद 
साइडर' इसी' प्रकार का तक॑-प्रधान उपन्यास है। 'शेखर: एक जीवनी भज्ेय 
का इसी शैली में लिखा श्रेष्ठ उदाहरण है। इस शैली के उपन्यासों में कथानक 
प्रायः बुद्धिजीवियों से सग्बन्षित रहता है। ये चुद्धिजीवी समाज, परम्परा, 
ईदवर था अपने-भ्राप से विद्रोह करते हे । इस प्रकार इस शली में मानसिक हल्द 
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तथा तर्वा की प्रधानता रहती है । 

पत्र-शैली--पाश्चात्य साहित्य में 'पागेली' (१७४० ) ग्रौर वतारियाहा: 
रला' (१७४७-४८) सर्वप्रथम श्रेणी उपन्यास है जो पत्र-शैती में जिरे गा 0 । 
श्रठारहवीं शताब्दी के श्रत्त तक यह शैली भ्रपने चरमोत्क पे पर पहुँच की) थी । 
गेटे का प्रसिद्ध लघ उपन्यार सारोज श्रॉफ़ बर्थर' इसका श्षेष्ठ उदाहरण ऐै। ४र। 
हैली भें घटना-क्रम पत्रो द्वारा विकसित होता है। गुछ पे भरता घथिए ऐते 
समय लिखे जाते है तथा कुछ पूर्व मे लिखे पन्नों से घटनाओं वी सूचना यर्शसी 
जाती है। बाद मे इस शै ली का ह्वास होता चला गया । हिन्दी गे शासद पन-श ली 
का सर्वप्रथम उपन्यास पाडेय बेचन शर्मा 'उम्र' वा| 'चन्द हसीनों के खतूत' (१६२३) 
है। साथ है अभी हाल ही में प्रकाशित तानकरसिह का उपस्यार (पंजाबी ) 
'पुनपिलन” इस शैली का नव्यतम प्रयोग हे । इस शैली वी अपनी वाई कशिया भी 
है, जैसे कथानक का ठीक विकास ने होता, घटमाग्रो की पुम्॒रावृत्ति का भ्रन्‍्देशा 
होता तथा लेखक की प्रधानता होना । चूँकि पत्र एक ही व्यपित द्वारा शिन्‍्म-भिन्‍्न 
पात्रों के लिए या विभिन्‍न पान्नों की श्रोर से एक ही को लिखे जाते है श्रत' एक 
विशेष प्रकार की एकरसता भरा जाती है जिसके कारण भान्नों के स्वॉभाषिक 
विकास तथा घटना की उत्तरोत्तर गति गे बाधा पच्ची है 

हिन्दी भाषा भे इस शैली के अधिक उपन्यास नही जिले गए है। ह/, सह 
विधा निबन्ध-लेखन में अवश्य प्रयुवत हुई है । 

डायरी-दोली--प्रथम पुरुष में लिखी गई शिस्त-भिन्‍्त दिनो को धव्ताएं हरा 
शैली का आधार होती है! प्रायः उपस्याय्त का प्रमूण पाते जीवगे को पैसिया रूप 
से डायरी में लिपिबज्ू करता रहता है। यही डायरी के पत्ते उपस्यारा का रघरुभ 
धारण कर लेते है। गेटे का सारोज श्रॉफ बर्थर इसी' प्रकार का जाय री-शैती का 
उपन्यास है । 

डायरी-शैली का प्रयोग कहाती श्रौर मिबन्धों में अभिक हुआ है। कई 
पाइचात्य तथा भारतीय लेखकों ने डायरी-शैली मे कहा घिया लिसी है जो सफल 
रही है । इधर कुछेक साहित्यकारों ने आलोचना तथा साहित्य सुजनात्मवा क्षणी 
को पकड़ने के क्षेत्र में भी' डायरी' का सफल प्रयोग किया हे। 'कापका' वी ठागरी 
इसका श्रेष्ठ उदाहरण है । इसी प्रकार हिन्दी मे गजाबत गाधव गृवित्तमोध की' 
'एक साहित्यिक की डायरी' भी है । 

डायरी-डली का प्रयोग उपन्यारों में दो प्रकार से होता है-- अ्रशत, तथा 
पूणत,। प्रेमचन्दयुगीन उपन्यासकारों ने भ्रपते बाई उपस्यारों में शस शैलीन्का 
प्रयोग ग्रशतः किया है | पूर्णतः इस शैली पर तिगा गया हिन्दी का प्रथश उपभ्याग' 
डा० नेवलकिश्ोर देव राज का अ्रजय की डायरी" है | 

प्रजय की डायरी में अजय प्रमुख पात्र हैं। उसी की डायरी उपब्यास के 
'कआथानक की श्रागे बढाती हे। बसे उपन्यास के भ्रश्तिम भाग मे वाछ श्रत्य पाशों 
की डाग्ररी भी उद्धत की गईं है ! 
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इसी शैली का एक और उपन्‍्यास महेर्द्व भल्‍ला का 'एक पति के नोट्स' भी 
है। एक पति के नोट्स कथ्य, शिल्प और स्वरूप से एक नया प्रयोग है । 
डायरी का सबसे बडा दोष यह है कि यद्यपि शिल्प की दुष्टि से कथाकार 
उपन्यास रे दूर रहता है किन्तु एक व्यक्ति द्वारा लिखी गई विभिन्‍न दिनों प्रथवा 
पान्नो की डायरी में शेधिह्य अथवा एकरसता की सम्भावना बढ जाती है । फिर 
भी 'प्रजय को डायरी तथा 'एक पति के नोट्स' हिन्दी की सफल कथाएँ है। 
प्रात्मकथात्मक गे ली---उपन्यासकार जब अपने बैयवितक भ्रनुभवों को प्रथम 
पुरुष के रूप मे प्रकट करता है तब उसे ग्रात्मकथात्मक शैली कहते है। वह ऐसा 
इसलिए करता है कि कथावस्तु प्रधिक वास्तविक प्रतीत हो । 
ग्राज़ के युग मे अधिकाश कथा-सा हित्य इसी शैली मे लिखा जा रहा है। इस 
शैली में लेखक प्रथम पुरुष 'मै के रूप मे' कथा-वर्णन करता है भ्रथवा किसी पात्र 
द्वारा कथा-सूत्र को आगे बढ़ाता है । 
उद्‌ की प्रसिद्ध कृति 'उमराबजात अदा, मराठी का पण लक्ष्यात घेतो' 
(हरिनारायण आप्टे) उपन्यास इसी शैली के है। हिन्दी मे इस शी ली मे लिखा 
गया सर्वप्रथम उपन्यास बृजनन्दन सहाय द्वारा लिखित 'सौन्दर्योपासक' है। 
दी दायल', 'दी फाल' आदि पाश्चात्य तथा बचपन, किशोरावस्था और 
जबानी' (लियो तोलस्ताँय का रूसी उपन्यास) इसी कोटि के है। इस शैली का 
आधुनिक युग में हिन्दी का एक उपन्यास जैनेन्द्रकुमार का त्यागपत्र' है। शेखर : 
एक जीवनी" गज्ञेय का उपन्यास इस शैली का श्रेष्ठ उदाहरण है । ग्रात्मकथात्मक- 
“शैली के उपन्यास भी दो प्रकार के होते हैं। एक तो वे, जिनमे प्रमुख पात्र 
अपनी आत्मकथा स्वयं कहता चलता है। दूसरे वे जिनमे विभिन्‍त पात्र अपनी 
प्रात्मकथा कहते है। मराठी का 'गअश्रु! (वि० स० खाडेकर) तथा हिन्दी मे 
ऋषभचरण जैन का 'हिज हाईमेस' दूसरी कोटि के उपन्यास है, जबकि शेखर : 
एक जीवनी”, 'बाणभदृट की आत्मकृथा' प्रथम कोटि के उपन्यास है। 
ग्रात्मकथात्मक-शैली काएक और भेद किया जात है--संस्मरणात्मक-्शै ली । 
मूलतः यह कोई पृथक शैली नहीं है, फिर भी कुछ पघिद्ठानों ने सस्मरणात्मक 
उपन्यासो की कोटि मे ऐसे उपस्यासों को रखा है जो बाह्य जीवन की घटनाशओ्रो से 
तम्बन्ध रखते है, जबकि ग्रात्मकथात्मक उपन्यासों मे जीवन का आच्तरिक पक्ष 
अधिक प्रबल रहता है। 
कथा दैली--प्राचीन काल से मनुष्य कथा कहने भ्रौर सुनने में रुचि लेता 
रहू हे । पचतत्र', 'हितोपदेश' अदिइस' रूप मे हमारे सामने है । हिन्दी उपस्यासो 
मे भी इस स्वरूप का प्रयोग किया गया है। कोई एक पात्र सम्पूर्ण अथवा अंशत, 
कथानक की भपन्य पात्नों के समक्ष कथा-रूप में कहता है । 
वाथा-शैली के सर्वश्रेष्ठ उदाहरणों मे धर्मबीर भारती का 'सूरज का सातवाँ 
घोड्ठा', हरिशंकर परसाई का 'राती नागफती की कहानी तथा दोलेश मटियानी, 
का मुखसरोबर के राजहंस” श्रादि है। सूरज का सातवाँ धोड़ा' में माणिक 
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मुलला कई कहानियाँ कहता है. और कई कहानियों से गिलकर उपन्यास फा 
निर्माण होता है । 

वाथा दौली का अंशत' प्रयोग प्राय, कई उपन्यासों मे होता रहा हे | किन्तु 
पूर्णहपेण इस शैली पर लिखे गए उपन्यास हिन्दी में भ्रत्यल्प है । ।$ 

उपर्युक्त शैलियों के अतिरिक्त उपन्यासों की कई भ्रान्य दौ लिया भी चिवे चित 
की गई है। इनमे श्रावलिक शेली, नाटकीय शैली तथा पले शबक दौज्ी प्रमुख हे । 

आ्राज के उपन्यासो से प्राय, उपयंक्त सभी दैलियो में से भ्रधिकोश' का प्रयोग 
होता है; विशुद्ध रूप से किसी एक शैली के प्त्यभिक कम उपन्यास लिखे जाते 
हैं। जो ऐसे उपन्यास है भी, वे किसी-त-किसी रूप में शिल्पगत प्रयोग के श्रन्तर्गत 
श्राते है । 


उद्देश्य 


उपन्यास का अ्रत्तिम तत्त्व उद्देश्य है। श्ररस्तु ने काव्य का उद्देध्य श्रानर्द 
माना है जबकि उपन्यास के क्षेत्र में मगोरजन, उपदेशवादिता या समाज-सुधार 
उसके प्रारस्भिक उद्देश्य रहे है। विश्व की सभी भाषाओं के प्रारशिभिक उपस्यासों 
में मनोर॑जन का तत्त्व प्रमुख रहा है। किन्तु धीरे-धीरे यह तत्त्व जीवन के यथार्थ 
चित्रण की श्रोर उन्मुख होता झ्राया है। क्लोरार से बताया है कि उपन्यास यथार्थ 
जीवन औौर व्यवहार का तथा उस काल का, जिसमें धहु लिखा गया हैं, एया 
चित्र है । 

स्तांदाल द्वारा निरूपित यथार्थ चित्रण की शैली को फ्रॉर' मे बालआक, 
पलाबेयर और विकटरह्य, गो द्वारा पुष्ट श्राकार मिला । (म्रजितकुमार : 'उपस्यारा 
की विकास-यात्रा, अलोचला'--१३) 

कुछ विद्वानों ने शिल्पकों ही कला का उ देश्य माना है। इरा प्रकार का श्रादोलन 
'फार्म लिज्म' के नाम से साहित्य मे श्राया । किन्तु श्राइरिश उपस्याराकार जाज॑मूर 
उपन्यास को समकालीत इतिहास' ही मानते है। यूरोपीय उपस्यास-सा हिप्य की 
भ्राधुनिकतम भोड देने वाली कुमारी वर्जीनिया वुल्फ ते तथे साहित्य के बारे मे 
कहा है कि “भले ही यह असम्बद्ध और प्रप्रासंगिक जान पड़ता हो किंस्तु नये 
लेखक उस पढल का गन्वेषण करना चाहते है जिस पर प्रत्येक दृश्य और घटना 
अंकित होकर हमारी चेतना को प्रभावित करती है।' 

हिन्दी-उपन्यास से प्रारम्भिक युग का उद्देश्य विद्युद्ध मनोरंजन था समाज- 
सुधार रहा है । प्रेमचन्द युग मे उपन्यासो का उह्दे दव एक श्रोर आदर्ण समाज,की 
कल्पना रहा है, जैसे 'सेवासदत', 'प्रेमाअ्रम' आ्रावि में, दूरी ओर यथार्थ का 
चित्रण'। स्वय प्रेमचल्द ने इस उद्देश्य को लेकर ही 'गोदान' उपस्यासत तथा 'कफन' 
कहानी भ्रादि का सृजन किया था। 

2 विद्नभाव तथा सामाजिक यथार्थ से वैयवितक खोज की प्रोर उल्मुख 
कथा की स्वाभाविक विकासधारा के परिणाम है 'परख”, 'सस्यासी' था 'घृणप- 
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मयी  । जैतेतद्र, इलाचन्द्र जोशी व्यवितिवादी उपन्यासकार है। उनके उपम्यासों 
का उद्देश्य व्यचित के मत्त की भनोवेज्ञामिक खोज है । 

दूरी औ्रोर ऐसे उपन्यास भी लिखे गए जो सामाजिक यथार्थ को अधिक 
राग ठित रूप से रामाजिक परिप्रेक्ष्य मे चित्रित करते हे । 'मैला भ्रॉचल". 
'बलचनगमा , 'कब तक पुकाहँ', बाबा बटेसरनाथ' आदि ऐसे ही उपन्यास है । 

उद्देश्य के राम्बन्ध गे डा ० देवीशकर अवस्थी के श्रतुसार प्रेमचन्द-युगीन कथा- 
साहित्य का उद्देश्य यथार्थ का चित्रण था। परवर्ती काल भे' यथार्थ की खोज और 
ग्राज के युग में यथार्थ का 'यथार्थ-वत्‌' अ्रकंन है| कथा-साहित्य के उद्देश्य है । 

इस प्रकार उद्देश्य उपन्यास का श्रच्तिम और सर्वप्रथम तत्त्व है। लेखक के 
समक्ष सर्वप्रथम' क्या ? और क्यो ? के रूप में यही' श्रात्ा है शौर तब लेखक 
कथा-कहानी का सूजन करता हे । 

श्राज के युग मे जबकि जीवन अपने समग्र स्वरूप मे कही दीखता तक नही 
उसने प्रतिरूप उपन्यास्त का कोई अच्तिम उदय तिव्चित नहीं रह गया है। 
पुरामी परुापराएँ हमसे छूटती जा रही है और नई परम्पराएँ विकसित नहीं हो' 
पा रही है। हमारी इकाइयो में उबलती हुई भावना विद्यमान है पर उस भावना 
के सामूहिक उफान के अवसर नही थ्रा पाते । आज वर्तमान की यही सकुल पृष्ठ- 
भूमि ही प्राप्त है। इस पृष्ठभूमि के आगे तेजी से बनते हुए इतिहास की साक्षी 
गे, हम जो कुछ देख रहे हे, जो वुछ प्रतुभव कर रहे है, जैसे जीना चाहते है ग्रौर 
मैसे जी रहे है---इस सबका चित्रण श्राज के उपब्यास में नही तो भर कहाँ होगा 
(गोहन राकेश , उपन्यास और यथार्थ चित्रण, आलोचना --१३) । 

हस प्रकार जीवन की खडित मूर्ति भर परम्परा के विक्षत्त स्वरूप के युग में 
किसी विश्चित उदँश्य को लेकर उपन्यास लिखना ने केवल ग्रसभव है वरन 
हास्यास्पद भी । जैसे श्राज के युग मे कोई कवि महाकाव्य का सुजन करना नाह 
कर भी' नही कर सकता, उसी प्रकार निश्चित उद्दे श्य की धारणा-युकक्‍त उपन्यास 
तेखन संभव नही है । 

इधर एक नई प्रवृत्ति इस संबंध में देखने मे श्राई है। जीवन की कोई एक 
रामस्या ग्रथवा जीवन का कोई एक कीण उपन्यास का उहूँ श्य वनत्ता जा रहा है । 
काम्‌ का 'पतन', रेणु का जुलूस”, उपा प्रियवदा का 'बचपन खबे लाल दीवारे' 
तथा कृष्णा सोबती का 'मित्रो मरजानी' प्रादि इसी' प्रकार के उपस्यास है। 

उपन्यास के उपर्यक्त तत्त्व-विवेचन के पश्चात्‌ यह भ्रौर सम लेना चाहिए 
किश्प्राधुनिक उपन्यारा के लिए श्रव ये तत्त्व श्रावश्यक नही रह गए हैं। “एक 
प्रन्य उद्धरण यहा मै रीद्विल कीनोली का देना चाहूँगा कि (उपन्यासकार) अ्रथ 
अधिक सगय तक नरित्र, परिस्थिति भ्रथवा कथावरतु को विकसित नही कर 
सवाता। प्लाधेयर, हेनरी जेस्स, प्ररत, ज्वायस श्रौर वर्जीनिया वुल्फ ने उपन्यास 
को सगाप्त कर दिया है। श्रत्न सब-कुछ प्राराभ से पुनराविप्कृत करता पडेगा 

(डा ० देवीशकर अवस्थी ' आलोचना श्रौर श्रालीचना', पृष्ठ ११६) । 


हिन्दी-उपन्यास का 


गीकिरण 
कक श्रीनारायण अग्निहोत्री 


उपन्यास नये युग की नयी अभिव्यक्ति का नया रूप है। साहित्य के रूपी के 
उद्भव के सम्बन्ध मे यह एक शभ्रखंड सत्य है कि वे व्यक्ति श्रौर युग के शाध्तत' 
ग्रौर सामयिक रसायत का परिणाम होते है । उपन्याय भी अ्पता स्वक्षप साहित्य 
की प्राणवती विधा के रूप में अपनी प्रगति, तत्यम्बन्धी प्रयोग, तत्कानीव प्रधृत्ति, 
प्रस्तुत विषय, सामयिक चेतना तथा लेखन एवं प्रक|शन के व्यवसाय के अ्रनुरूप' 
बदलता रहा है। हिन्दी उपन्यास ने अपनी यात्रा मे सस्कृत आख्यायिकाओं के श्रसु- 
वाद, तुलसी की ग्राध्यात्मिकश्रीपन्या सिकता, ऐयारी तथा तिलिस्गी किररो, जायूरी 
ग्रोर ठगी के वृत्तान्त, सामाजिकता तथा राष्ट्रीयता पर आधारित सुभारवादी 
रचताएँ, चरित्र-चित्रण सम्बन्धी व्यवितगत एवं वर्गगत्त समरयाश्रों सी शुषत गाथाएँ 
तथा ऐतिहासिक रोभास की प्रेम-कथाएँ तथा गनोविज्ञान की पहेलियों से जट्टिण 
कहानियाँ आदि सभी प्रकार के प्रसंगों को अपने मे रामेटने का प्रयास किया है । 

इन सबका वर्गीकरण प्रस्तुत करते के लिए हगे सर्व प्रभम शास्त्रीय वर्गीकरण 
का सिद्धान्त ही स्थिर करना पडेगा। 

वर्गीकरण का सिद्धान्त : इस विभिन्‍न परिस्थितियों मे उपन्यास केसये प्रकारो 
का जन्म हुआ। हम अपनी श्रध्ययन्त की सुविधा के लिए इनके वर्गीकरण का भी 
ग्ध्ययन करेंगे, परन्तु वैसा करने से प्रथम हमे वर्गीकरण के रिद्धास्त को रमभां 
आवश्यक हैं। 

पूर्वीय साहित्य-परम्परा मे वर्भीकरण का सिद्धान्त अत्येक लक्षण-ग्रस्थ की 
विद्ेपता है। परचम में आधुनिक ढंग के वर्गीकरण का सिद्धान्त सर्वप्रथम ऋछणे' 
ने आरम्भ किया । 

कोई साहित्यिक प्रकार ताम का ही पहीं होता क्योंकि! साहित्य-रौस्दर्थ- 
जास्त्र की परम्परा उस विशिष्ट प्रकार का स्वरूप तिर्धारित बारती है। शा 


,»९ साहित्यदर्यण---विश्वताथ,काव्यप्रकाश---सम्मठ---काव्यावर्-पण्डी आदि । 
२. (7०06 8887070 (0, 8॥90) 7,99007, 922, ()॥, [४ ६0 ९५. 
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[रागरा का प्रतुस॒ रण लेखकों की करगा पड़ता है श्रौर कभी-कभी लेखक स्वय नयी 
खम्परा गौर पु रानी परम्परा को तोडकर या भीड़कर ही बनाता है। 

वर्गीकरण का रिक्वाप्य शास्त्र-क्रम का सिद्धान्त होता है। इसमें साहित्य 
प्रधव। साहवक्‍िष्सिक इतिहास का वर्मविरण समय (काल-करमानुसार) अथवा स्थान 
(साटीयता) के विचार से नही किया जाता, वरन्‌ वह विशिष्ट रूप से साहित्य 

3 रागठसात्गक झथता यघर्याताक प्रकारों के विचार से होता है ।। ऐतिहासिक 
वर्गीवरण से भिरत कोई भी श्राबोचतात्मक प्रथवा सुल्याकन करने वाला अध्ययन 
किसी रूप मे उस अकार के रागठन पर ही विचार करने की भ्रपेक्षा करता है । 

गन्य शाहित्यागों की देखते हुए उपन्यास शब्द हिन्दी के लिए तया हे । उसका 
जन्ग भारत में छापे को. मशीत के साथ हिन्दी गद्य की उत्पत्ति के सभय हुआ है। 
हिन्दी-साहित्य के इतिहास गे गद्य (विशेषत, खडीबोली गद्य) साहित्य का 
प्राग्ण पद्म के बाद हुम। और गद्य साहित्य मे उपन्यास की बारी देर से आई | पर 
उससे ही भोडे रामय में इतसे श्रधिक उपन्यासों की रचना हुईं है श्रौश उन रचित 
उपस्यासों मे इतने प्रकार हे कि उन्हे राहसा राश्स ढग से वर्गीकरण के नियमों में 
बाशा नहीं जा सकता | सगय के परिवर्तन के साथ-साथ उपन्यासों के प्रकार भी 
परिवातिन होते जाते है । श्रत' उपच्यारों का वर्गीकरण भिन्‍त-भिन्‍त दुष्टियों से 
किया जा सकता है जिनमे से ये प्रमुख है-- 

१, यर्ण्य वस्तु फी दृष्टि से वर्गकि रण 

(प्र) तिलिरगी, जाधूसी श्रोर साहरी उपन्यास | 

(ब) ऐतिहासिक उपन्यारा । 

(ग) पीराणिवा तथा धार्मिक उपन्यास । 

(व) प्रत्य कथा-प्रधान उपन्यास । 

(ग) सामाजिया उपस्यास । 

(२) राजनीतिक उपन्यास | 

या 

(१) काहपमिक कथा-प्र धान उपन्यास । 

(२) रामाणिक वथा-प्रधान उपस्यास । 

(३) ऐतिहासिक कथा-अधान उपन्यास | 
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३४ हिन्दी उपन्यास 


(४) मनोवैज्ञानिक कथा- धान उपन्यास | 
(५) राजनीतिक कथा-प्रधान उपस्यात । 
(६) पौराणिक कथा-प्रधान उपन्याश् | 
२. ढाँचे की व६िट से वर्गोकरण 
(क) कथा के रूप में । 
(ख) ग्रात्मकथा या डायरी-छप मे । 
(ग) चिट्ठी पत्री के रूप में । 
३, क्रिया-कलाप की वृष्ठि से वर्गीकरण 
” (क) घटनाओ धान उपन्यास । 
(ख) चरित्र-प्रधान उपन्यास | 
(ग) वातावरण-प्रधान उपन्यास । 
(घ) भाव-प्रधान उपल्यास | 
४, उपस्यास-संघठन फी दृषिद के श्रतुसार बर्गकिरण 
(१) घटना और चरित्र-प्रधान उपन्यास । 
(२) ताहकीयता-प्रधान उपन्यारो । 
(३) जीवन के इतिहास खंड के रूप में या इतिवृत्ताताक त्रम के। रूप में । 
(४) सामायिक उपन्यास । 
५, चरित्र-चित्रण की दृष्टि से वर्गकिरण 
(१) चरित्र प्रधान | 
(२) मनोवैज्ञानिक । 
६. शैली की दृष्टि से वर्गोकिश्ण 
(१) वर्णतात्मक । 
(२) विश्तेपणात्मक | 
(३) पत्रगत ! 
(४) स्वगत । 
७. उ्ू श्य की दृष्टि से वर्गीकरण 
(१) मतोरजन-प्धान । 
(२) हास्य-प्रधान | 
(३) आ्रावर्शन्पुख यथार्थवाद । 
(४) यथार्थवादी । 
(५) समस्यामूलक ! 
(६) प्रयोगवादी । 
(७) अनूदित । 
५, जीव के प्रति दृष्टिकोण के विचार से 
(१) रोमाती। 
(२) आदर्शवादी रोमाती। 


हिन्दी उपस्यस का वर्गीकरण 


(३) गभार्भवादी । 
(४) शापर्णवापी । 
९, राधारण जन-दृष्ठि रो धर्गीफरण 
(१) सागाजिव 
(२) भध्गवर्गीय । 
(३) गनोवेशानिक । 
(४) रथानीय निमणयुकत (आचलिक) 
(५) प्रपराध चित्रण । 
(६) शावावेग-पूर्ण । 
१०. ऐतिहारिक वृष्ठि में 
(१) प्रेमनदपूर्ष । 
(२) भ्रेमचदुगीन । 
(३) प्रेगधन्दोत्तरकालीव । 
(४) प्राधुनिक कार, भ्रादि | 


३५ 


तिलिस्मी, जासूसी, ऐयरी 


तथा रहस्य-प्रधान उपन्यास 
डॉ० मदखनलाल शर्मा 


हिन्दी मे जब उपन्याक्त चल निकला तो लोगो का ध्यान इस विपय को भ्रन्य 
सभावनाग्रों की श्लोर गया। सम्राट अकबर का मनोरंजन करने के लिए भ्रवुल 
फजल व फैजी ने फारसी में 'तिलिस्मी होशरुबा' मामक चमत्कारपुर्ण कथा सन्रह 
हजार पृष्ठो मे लिखी थी | इस ग्रथ का भर स्ट द १८८४ ई० में होना प्राररभ हो 
गया था। इस ग्रन्थ से प्रेरणा ग्रहण कर ४६८ री ई० मे देवकीनम्दस ख्ी ने 
'बन्द्रकात्ता' तामक तिलिस्मी उपन्यास लिखा। इस उपन्यास के प्रकाशित होते 
दी हिन्दी भाषा-भापी लोगो में ही नही, अ्रहिन्दी भाषा-भाषियों )े भी खलबली 
मच गई। जो हिन्दी जानते थे उन्होंने तो इरो' पढ़ा ही, वरन्‌ जिम्हें हिन्दी की 
वर्णमाला भी पूर्ण भ्रपरिचित थी, उन्होने भी इस उपन्यास को पढ़ने के लिए हिन्दी 
सीखी ग्रौर इसका रसास्वादन करके भ्रपने को धन्य माना५/ उन्होंने 'चन्द्रकास्ता' 
चार भागो मे, 'चन्द्रकात्ता सनन्‍्तति' चौबीस भागो' में तथा 'भूतनाथ' (अ्रपुर्ण ) 
(जिसे उत्तके पुत्र दुर्गाप्रसाद खन्नी ने पूर्ण किया) लिखकर अ्रपार यज्षार्जन किया 
भौर द्वित्दी की चिरस्मरणीय सेवा की | 

तिलिशय-.शब्द का विकास 'टैलिस्मन' से हुआ है; इसका अर्थ है चमत्कार- 
पूर्ण कल्पना) खजाने की रक्षा के लिए नियुवत्त भयंकर भ्राकृति श्रथवा खजाने पर 
बाधा हुत्रा ऐसा बन्च जो नक्षत्रों की गणता करके तैयार किया गया हो। ऐयार 
शब्द अरबी मे तीज्र, दूरगामी एवं चपल व्यक्तियों के लिए व्यवहृत होता 
है।' 

चन्द्रकान्ता और इस तरह की प्रन्य रचनाश्रों का कथानक प्रायः एक-सा 
होता है। “कोई प्रेमी राजकुमार किसी सर्वगुणसापत्त अिद्य सुस्दरी राजकूगा'री 
के प्रेम में विकल हो उसे प्राप्त करने की चेष्टा करता है। राजकुमार भध्यकालीन 
शौर्य, साहस और प्रेम की प्रतिमूर्ति होता है। राजकुमार को उसकी प्रेगिका रे 
भिलाने का प्रयत्न उसके ऐयार जासूक्ष करते है। ऐयारी के बदए शरीर कमच्व को 


१. हिन्दी उपन्यास, पृष्ठ २५। 


तिलिस्मी, जासूसी, ऐयारी तथा रहस्थ-प्रधान' उपन्यास ३७ 


लिये थे ऐयार वुर्गम-से-दुर्गेम' स्थान' पर पहुँच शकते है शौर प्राश्वयंचकित कर 
देनेवाले करिषम दिखला सकते है । घोड़ो की तरह तेज दौड़ने श्रौर रूप बदलने मे 
ये अपना सानी नही रखते । वयस्क्रा ऐयार रंग-रोगत की सहायता से धुन्दरी 
बाला या किसी भी युवक का ऐसा स्वाग रच सकता है कि उसका वाप भी' 
पहचान न पाये । जिसको चाहा जडी सुँघाकर पेहोश कर दिया, कपडे में बॉघ 
गठरी बनाया, पीठ पर लादा श्ौर फिर आवश्यकतानुसार दस-पॉच कोस पर ले 
जाकर कीद कर दिया। बेहीशी दूर करने के लिए इनके पास 'लखलखा' नाम की 
दिव्यौपषधि बराबर रहती है। राजकुमार का राजकुमारी से मिलन कराने के लिए 
ऐयार प्रयत्न तो करते है, पर प्रेमी राजकुमार का प्रतिस्पद्दी, सकल दृपण:- 
दूषित एक दुप्ट पात्र नाना युवितयों रो इसकाये मे बाधा डालता रहता है, क्योकि 
बह स्वय उस राजकुमारी को प्राप्त करना चाहता है। प्रायः मध्ययुगों के ढग पर 
बह (अश्रपने ऐयारों की सहायता से ) राजकुमारी को धोखे से या जडी सूंघाकर 
पकड़ मँगवाता है और तिलिस्म में कद कर देता है । इन तिलिस्मों में अपार धन- 
राशि गड़ी रहती है। उनकी बनावट को देखकर आज का बडेसे-बडा वैज्ञानिक 
भी विस्मय-घिमूढ़ हो जाएगा। उसके भीतर रासायनिक द्रव्यो का बना बगुला 
भादमी को निगल जाता है, पुतले तलवार चलाते है, पत्थर का बना श्रादमी 
किसी मनुष्य को' सामने पाकर दोनों हाथों से बुरी तरह जकड लेता है, कली 
शेर वहाडते हे । इस तिलिस्म के किवाड जादू के बने, ताले ऐन्द्रजालिक शौर 
कोठरिया रहस्थागार होती' हैं। एक पटरा हटा कि भीचे नौ सीढियाँ दिखलाई 
पड़ी । नीचे उत्तरिये तो दाएँ, बाएँ, श्रागे या पीछे एक दरवाजा मिला। फिर 
सीढ़ियाँ, कुएँ, दरवाजे, कमरे, श्रॉगन भर बगीचे ।''' हाँ, तिलिस्मों मे प्रायः 
मीठे पानी का सोता शौर मेवे के दरख्त जरूर होगे, वेसे'होने को पहाड, जंगल 
क्या सही हो सकता | लेकिन तिलिस्म का तोडना जिसके लिए लिख! होगा वही 
उसे तोड' शकता है श्रौर बहाँ की धन-राशि को स्वायत्त' कर सकता है । तिलिस्म 
तोड़ने का ढंग एक किताब में पहले ही से लिखा कही रखा होगा। फिर वह 
किताब श्राखिरकार उसी व्यक्ति के हाथ पडेगी, जिसके नाम तिलिस्म का टूटना 
लिखा होगा । फिर तिलिरम टूदता' है, प्रतिपक्षी दुष्ट पात्र जैसी करनी वेसी' 
भरती' के भ्रनुसार दडित होते है और राजक्षुमार-राजकुंमारी का विवाह सपत्त 
होता है ।/* 

इस उपन्यासों पर भध्यकालीन प्रेम भ्ौर वीरता की कथाओं का सीधा 
३2८ 7 प्रतीत होता है। इन उपन्यासों में पात्र एक तीति का पालन करते 
है । यदि कोई ऐयार अकेला हो' तो' उसे जात से कभी भी नहीं मारा जाता--- 
बीद कर लिया जाता है। किसी राजकुमारी को चुराने पर उसके साभ्र कोई 
बदतगीजी नही की जा सकती | राजकुमारी भी एक बार जिसे श्रपना बना लेती 


९, आलोक्षता' * उपस्यास-अंक, पृष्ठ ७१॥ 


रेप हिन्दी उपस्यपारश 
हैं, कितनी ही कठिताइयाँ या विषम परिस्थिति' आ जाने पर श्रपने निश्चय को 
नहीं बदलती । राजकुमारो के सामने चाहे जितती' कठिनाइयों श्रागे, किस्तुवे 
प्पनी प्रेयसी को पाने का पूरा-पूरा प्रयत्त करते है, किसी भी शरावावंण में पैस- 
कर अपने उद्देश्य से च्युत वही होते । उनके संस्कार और मन के भाव इतने बुद्ध 
होते है कि कई पुएतो पदचात्‌ यदि अवसर मिलता है, तब भी अपने खानदान का 


8 लुब्रे मे नही नूकते । 

ते उपन्यासो मे अधिकतर प्रेम की कथाग्रों का वर्णन रहता है एस प्रेम 
में शारीरिक ग्राकपंण श्रौर सौन्दर्य की प्रधानता रहती है श्रौर उसका खुला वर्णन 
भी किया जाता है| चरित्र-चित्रण के लिए यद्यपि इन उपस्यासो में स्थान नहीं 
रहता, फिर भी अवसर मिलने पर चरित्र की विशेषताओं का भराभास दे दिया 
जाता है । घटनाओं की बहुतता श्रौर जटिलता में इसके लिए श्रवकाश भी नही 
होता, किन्तु भिन्‍त-भिन्‍्त परिस्थितियों मे पड़ने पर पात्रों के चरित्र स्पष्ट हो' 


हक हे । 
वे उपत्यासों के लिखने का उद्देश्य लोगों का मनीर॑जन करता होता हूं | 

खन्नीजी ने 'चन्द्रकास्ता' की भूमिका में भ्रपते उपन्यासों का उद्देश्य स्पष्ट करते हुए 
लिखा है कि “सबसे ज्यादा फायदा तो यह है कि ऐसी किताबों को पढ़नेबाता 
जल्दी किसी के धोखे में ने पड़ेगा ।/ 

तिलिस्मी उपस्यासों में काव्यात्मक-स्याय (90०/० 0४0०) का' ध्यान 
सरदेष रखा जाता है। कोई भी बुरा और दुष्ट पात्र बिना बड़ पाए नही छूट 
सकता भर प्रत्येक सच्चरित्र और नेक पान्न को उसके प्रशंसात्मक कृत्य के बदले 
में पुरस्का रस्वहूप कुछ-त-कुछ अवश्य मिलता हे । 

तिलिस्मी उपस्याप्त की पहचान बताते हुए लिखा गया है--- 

“जिस उपन्यास मे आश्चर्यजनक कारनामों की भरमार हौगी, जहा 
पात्रों के लिए कुछ भी करना असम्भव न होगा, जहाँ पात्र भौत की घादी' 
से भी किसी चमत्कार के कारण लौटकर सही-सलामत घर श्रा जाएगा, 
विध्म-बाधाशरो के जंगल में घिरे रहने पर कौची की तरह मार करता हुआ्रा 
वाल-बाल बच निकलेगा, वह तिलिस्मी-उपन्यास कहा जाएगा।”' 
इन उपन्यास्रों की भारी उपयोगिता भर साहित्यिक भहत्त्व है 
'जगत्‌ के दु:ख-ताप, ग्रसतोष-हाहाकार के नीरस बातावरण से भागवकर द्ट्रा 

अद्भुत लोक मे क्षणिक विश्वाम की प्रवृत्ति से: ही ये उपन्यास प्रेरित होते हैं। ये 
जीवन के चित्र नही, इच्छाओं के काल्पमिक मूत्ति-विधान है। इनमें मानव के म्लू 
भूत भाव, राग-देष, कध-करुणा, प्यार-घृणा झ्रादि को उद्दे लित करने का प्रयास 
नही होता | काव्य की वास्तविक महत्ता सुन्दर चरित्र-सृष्टि मे ही है । चरित्र- 
सृष्टि का भ्र्थ है रागो और भनोवेगो के श्राधार-स्वरूप मानव-पान्ों की शुष्ट्टि, 


९ हिन्दी-साहित्य कोदा ', पृष्ठ १५१ । 


तिलिस्मी, जासूसी, ऐयारी तथा रहरय-प्रधान उपन्यास ३६९९ 


मानवगात्नरों की ऐसी सृष्टि इन उपन्यासो गे नहीं मिलती । तेजसिह, बद्रीनाथ 
या चपला का ऐयारी का बदुश्रा ही हमे ग्राकपित करता है। वे काव्य के भ्रमर 
सजीब पान्न नही, जिनमे विशाल केचिब्यपूर्ण भावना ससार के सार की. प्रतिष्ठा 
हो । वे बाजोगर मात्र हे ज प्रप मे विधाता श्रौर नियामक के इद्ारे पर नया- 
तया प्रसाशा दिलाते चलते है । 'अब' वे क्या करेगे ?' इसी की ताक में हगारी 
जिज्ञाग़ उदबुद्ध रहती है। यह श्रौत्युक्पतृप्ति ही इनका एकमात्र उहंश्य है, 
अगवा मानवता के मानसिक उत्पादन मे इनका कोई थोग लह्ठी ।* 

इस उपस्यासों के पात्रों को' आप अभ्रलग-अलग रूपो मे नही देख सकते | वे तो' 
सदेव श्रौर सर्वत्र एक-से लगेंगे, क्योकि उनके काम एक-से है और व्यक्षितत्व की 
विशेषताओं आदि का कोई जिक्र ही नहीं होता है। ये पात्र एक टाइप है । राजा, 
रानी, राजकुमार, राजकुमारी, ऐयार आदि चाहे जिस नाम और धाम को बदल 
कर आये, विशेषताएँ पूर्व से ही निश्चित है। उनमे कोई अन्तर नही पडेगा, अत" 
उनके चरित्र का विकारा श्रादि दिखाना न इन उपन्यासों मे सभव होता है और 
ने इनका दृष्ट ही है । 

+4पैलिर्मी उपन्यासों की भाषा ऐसी सरल म्ौर जनतसाधारण के प्नुरूप है 
कि कोई कस, पढ़ानलिखा व्यवित भी उसे आसानी से सम सकता है । उसकी' 
तद्भव शब्दो की व्यागकत्ता श्रीर चलते हुए फारसी श्रौर उदू के शब्दों के आशिक 
प्रयोग से जिरा शैली की श्रायोजना इत उपन्यासों मे की गईं है, वह उनके उद्दे ए्य 
में बाधक ने होकर साधक सिद्ध हुए हैं। इस शेली' की प्रशासा करते हुए श्राचार्य 
शुक्ल ने लिखा है--- 

“गे बास्तव मे घटना-प्रधात कथानक या किस्से होते है, जिनमे जीवन के 
विविध पक्षों के चित्रण का कोई प्रयत्त' नहीं। इससे वे” साहित्य की कोटि मे 
नहीं भरते | पर हिन्दी-सा हिंत्य' ०. कि मे बाबू देवकीनन्दन खन्नी का स्मरण 
इरा बात के लिए बना रहेगा कि जितने पाठक उन्होंने उत्पन्त किए, उतने किसी 
प्रन्थकार ने नही चन्द्रकास्ता' पढ़ चुकने पर वे “चन्द्रकात्ता-सी किसी की कोई 
किताब इूंढमे भें परेशान-से रहते थे | शुरू-शुरू में 'बल्चकान्ता ग्रौर “चद्धकान्ता 
सनन्‍्त॒ति' पढ़कर न जाने कितने नवयुवक हिन्दी के लेखक हो गए। 'चन्द्रकान्ता' 
पढ़कर वे हिन्दी की भर प्र कार की साहित्यिक पुस्तक भी पढ चले और प्रभ्यास' 
हो जाने पर कुछ लिखने भी लगे।” 

जासूसी उपन्यासों का प्रारम्भ गोपालराम गहमरी ने किया। तिलिस्मी 
जपन्यासी मे यह कठिताई होती थी कि तिलिस्मों का रहस्यात्मक वर्णन पढकर 
पाठकों को चिध्वार' कम श्रौर कोतृहल श्रधिक होता था। उत्तके मन में यह 
जिज्ञागा सदैव जगी. रहती थी कि कया यह सम्भव हैं ? ये तिलिस्म कहाँ होते 


/, हिन्दी उपन्यास, पृष्ठ ३७ । 
२. हिन्दी साहित्य फा इतिहास, श्राचार्य रामचच्द्र शुक्ल, पृष्ठ ३६९ ॥ 


का हिन्दी उपन्यास 


हू ? इन्हें कोई क्यों बनवाता है ? और क्या हम उन्हे देश सकते है ? इस प्राशस 
के हजारो पत्र देवकीनन्दन खत्नी के पास आ्राते थे, जिनका उल्मेख उन्होंने का 
हैं। गहम रीजी ने लिलिस्मो की इस भ्रमोत्पादक कल्पना को अपने उपब्यासों मे से 
हटा दिया और यथार्थ जीवन की समस्यात्रो को रवीकार करके उन्ही मे के रशस्स 
को जानते का प्रयत्त किया। हमारे देनिक जीवन में मित्यः सेकड़ो हत्याएं होगी 
है और भ्रपराधी शान से मूंछे मरोडते हुए निकलत हे । इन सारे श्रपराधियों को 
इतनी आसानी से पकडना सम्भव नही होता । इसके लिए श्रावश्यक है कि राभी 
सम्भावित उपायो से ग्रपराधी का पता चलाया जाए और सामाजिक व्यवस्था 
दनाए रखने के लिए तथा न्याय की रक्षा के लिए उसे सजा दिलाई जाए। इस 

अपराधियों का पता चलाने भ्रौर उसके प्रपराधो के केस्द्रस्थल-अड्टो का पत्ता चलाने 
के लिए छिपकर कार्य करना पडता है। कभी-कभी इन खोजो मे बढु-बड़े रहरयों 
का भडाफोड होता है। बड़े-बड़े सफ़ेदपोश और छपे रुस्तम श्रपराधी सिद्ध होते 
हैँ तथा न्यायाधीशों के सामने न्याय-हेतु प्रस्तुत किये जाते है । इन उपन्यासों का 
घटनाचक्र गौर योजना सासारिक तथा दैनिक जीवन के प्रतुरूप होती है । हत्या, 
चौरी, डाके भौर बच्चों को उठा ले जानेवाले गिरोहों की खोज करना सूफिया 
पुलिस का कार्यक्षेत्र है, भत इन उपस्यासों से जासूस अधिकाशतः किसी गुफिया 
पुलिस अधिकारी को ही बनाया जाता है, जिससे कलम के ग्रक्षा 
होती रहे श्रौर पाठकों को धटला के सत्य होने का विश्वास हो जाए ह_मरीजी 
ने १८६८ ई० में 'हीरे का भोल' नामक बंगला उपन्यास का श्र नुवाद किया भरोर 
इसी के साथ जासूसी उपस्यासों का प्रारस्भ हु म्राष हिन्दी जगत गे इराक भारी 
स्वागत किया। गहमरीजी ने अ्रपनी प्रेरणा के शाबन्ध मे सिखा है 

/ हीरे के भोल” का पसच्द किया जाना और बम्बई मे ही। भहालक्ष्मी के 
मदिर में एक खूनी भोबी का, जो महंत बना बैठा था, मेरी प्राइवेट मुयबिरी' से 
पकड़ा जाता, इन दोनो के प्रभाव से मेरी झचि जासूसी उपन्यास लिखने मे बढ़ी 
और तब से कोई १५० छोटे-बडे उपस्यास ( जासूसी ) लिखे भ्रोर श्रनुवाद 
किये |” 

(६०० ई० में गहमरीजी ने 'जासूस' तामक मासिक का संपादन भी प्रारस्म 
किया था जो तीस वर्ष तक निकलता रहा और उसके द्वारा' जासूसी उपस्यासों 
की एक ऐसी परम्परा का प्रादुर्भाव हो गया जो श्रागे चलकर यथेष्ट शक्तिणाली 
सिद्ध हुई . 
हे जासूसी उपन्यात्रों के रचना-कौशल का वर्णन करते' हुए गहमरीजी कहने 

“पहले जानने योग्य बात, घटता को जबनिका में छिपा रखता और पएधर- 
उधर की जी बेसिलसिले और बेजोड न्‌ हों, पहले कहना और घटता पर घटना 
का तृमार बांधकर असल भेद जानने के लिए पाठकों, के हृदय मे कुतहुल' बढ़ाना 
ओर रहस्प-पर-रहस्यथ सजाकर ऐसा उपम्यास गढ़ता कि पूरः पढ़े बिता पूरा 


बाध्यात्मक उपन्यास ४१ 


स्वाद ने मिले'*'। जिराका उपन्यास पढ़कर पाठका ने समझ लिया कि सोलहो 
शरागे सच है, 3सी वी लेलनी सफल-परिश्रम हुई रामभता चाहिए। 

जाशूरसी उपन्‍्यासों की तकनीक और निर्गाण-शिल्प की विशेषताओ के 
रानन्म में हिन्दी राहित्यकोश' की टिप्पणी है--- 

"“गदि आपको एक सुसंगठित वरतुवाला उपन्यास पढ़ना हो तो जिसके 
आदि, गध्य ओर. प्रवसान बिन्दु स्पष्ट हो, जो कारण और कार्य वी श्रृंखला मे 
बा हो तो भाण जासूसी उपन्यास पढ़ें । हत्या हुई, अपराधी की खोज में जासूस 
प्रवृत्त हुए, एकाधिक लोगो पर शंका ह ई, प्रमाणो की नापतोल कर सच्चे अपराधी 
का पता लगा मोर उसे दडित किया गया । यह जासूसी उपन्यास का प्रधात सूत्र 
है और इसमे कथा संघटन के राब तत्त्व वर्तमान है । 

“जासूसी उपस्यास के निर्माण का सूत्र सीधा है। पर एक सफल जासूसी 
उपन्यास की. रचना सहज नहीं। अपराधी और जासूस दोनों को रंगमंच पर 
मुख्य प्रभिनेता की तरह उपस्थित रहना चाहिए। पर यदि अपराधी किसी तरह 
भी पाठक की थोड़ी सहानुभूति पा गया तो वह अपराधी की फॉसी को पसन्द 
नहीं करेगा। भ्रपराधी को उपस्यास के प्रारम्भ में ही उपस्थित नही करना चाहिए, 
नही तो गाठक गानवोचित दुर्बलता के कारण प्रथम परिचय की सहातुभूति देने 
लगेगा | हत्या के लिए श्रथवा डबौती के लिए पर्याप्त मनोवज्ञानिक कारण अवश्य 
होने चाहिए, परन्तु उसके ऑऔचित्य का चित्रण इतने गाढ़े रूप मे नही होना 
चाहिए कि पाठक को श्रपराधी का दडित होना खटकते लगे । यदि श्रपराधी का 
चित्र अत्यक्विक गाढी काली' स्याही से चित्रित कर उसे शैतानियत का पुतला 
अमा दिया गया तो उसका मता जगा लेना पाठक के लिए सहज होगा भ्रौर सारा 
उफयास ही बीच में समाप्त हो जाएगा। उसे पढ़ने की प्रेरणा ही नष्ट हो' 
जायेगी |, 

जागूती उपन्यासों की समाप्ति पर पाठ्य के हृदय मे यह धारणा बननी! 
चाहिए कि ही बडी पेचीदा गुत्थी को सुलझाया गया है जो साधारण तथा 
सहज संभव ने थींपगोस्वामीजी के उपन्‍्यास “जिम्दे की लाश' मे एक लडकी को 
पड़्यस्त्रका रियो ने गृत समभकर दफता दिया है, पर वास्तव मे वह मरी नही 
है। बाद में वह जासूस की सहायता से निकाल ली जाती है। प्रारःभ मे थोड़ा 
कौतूहल अवद्य जागता है। पर सभस्या बड़े ढंग से हल हो जाती हे, ऐसा नही 
दुडता कि एक बड़ी कठिन समस्या से पाला पडा था। 

/दृधर जासूसी उपस्यासों में एक बड़ा परिवर्तत ग्रा रहा है और यह हुआ 
है गधार्थवाद के नाग पर । इसमें उस समाज का चित्रण हुआ हैं जिसमे न्यायालय 
वो कमरे में दर्जनों शराब की बोतलें रखनेवाला न्यायाधीश किसी को एक 
श्रौंस बराब रखने के लिए गैल की सजा दे सकता है। एक सीधा-सा लगनैबाला, 
धा्िक पुरुष अष्दाचार के कैर्रों का संचालक हो जाता है। भ्राज के युग में ऐसे 
व्यवितयों को भ्रस्तित्व को सम्बन्ध में विद्वास करता कठित सही है। इस तरह के 


४२ हिन्दी उपन्यारशा 


उपन्यासों मे श्रपराधी के पता लगाते पर जोर नही दिया जाता। श्रपराधी का 
पता तो सबको है ही। उसको अपराधी साबित करना कठिन होता है । भरत: 
जासूस को या वकील को सम्बन्धित व्यवित को भ्रपराधी प्रमाणित बारते तथा 
इस कार्य के खतरों का सामना करने मे ही लेखक की प्रतिभा दृष्टिगोचर 
हीती है । ' 

” हिन्दी मे जाम सी उपन्‍्यासों की परम्परा वा प्रारम्भ गहगरीजी की रबनाशो 
के साथ हुआ | दुर्गप्रिसाद खन्नी ने भी खत मठल', सफेद शैतान, प्रतिशीध' 
और लाल पंजा' झ्रादि उपन्यास लिखे | हिन्दी मे मोलिक उपस्यागों की भ्रपेक्षा 
गग्नेजी श्रादिसे अनुवाद भी कम नहीं हुए। ब्लैक सीरीज, शरलक होम्स 
सीरीज आ्रादि ग्रतेक सी रीज निकली है। 

आज रेलवे बुक-स्टालो, सस्ते पुस्तक भंडारों मौर जमता पुस्तकालयों मे 
सर्वाधिक संख्या सस्ते प्रकार के जासूसी उपच्यासो की मिलेगी । यदि कोई आदगी 
यात्रा कर रहा है तो दो-तीन घंटे का समय काटने के लिए सबसे पहले उसे एकः' 
जासूसी उपन्यास की आवश्यकता अनुभव होगी। इरारो उसे यात्रा भारस्वरूण 
प्रतीत न होगी। जासूसी उपन्यासो मे घटना-वैचित््य गौर गानव-मत की जिशासा 
बृत्तिको उभारकर उसे झधिकाधिवा जाग्रत करता शादि की बिशेषताएँ क्रग 
प्रकार के साहित्य की श्रपेक्षा अधिक होती है। जो लोग इस जासूसी श्र रहुरय- 
मय क्ृत्रियों को' व्यर्थ के लिए कागज खराब करना' गानते है, उन्हें गातवन्गन्त 
की मनोवैज्ञानिक शोधों का नियमपूर्वक प(रायण करना चाहिए और रागभागा 
चाहिए कि मानव की जिज्ञासा-वृत्ति ही शारे ज्ञान-विज्ञान श्रौर कलाओं की 
जननी है। इस आदि प्रवृत्ति को सबसे अधिक समाधान' (भर वह भी राभाज 
के एक' बड़े समुदाय को ) जिस साहित्य से गिनता हो, उसे किग प्रकार व्यर्थ 
कहा जा सकता है ? 

जासूसी साहित्य केवल मनोरंजन ही नही करता, बरनू लोगो वो भन्त हें 
प्रविष्ट होकर उन्हे बदलता भी है। सामान्यतया जितने कौशल की श्रावश्यकता 
है, उसे बताता है और लोगों को जागरूक होकर कार्य करने भौर छद्‌ग चोरों 
ग्रौर सामाजिक दान्ुश रे सचेत रहने की प्रेरणा देता है। हम जहाँ है भौर जैसे 
है, उससे ऊपर उठकर--सक्रिय भौर सचेत होकर समाज की प्रधिक सेवा कर 
सके, जासूसी उपन्यास हमे ऐसा योग्य बनाने मे सहायक रिद्ध होते है। 


५ 
मनोवज्ञानिक उपन्यास 


डउॉ० रामदरश मिश्र 


मनोविज्ञान का चित्रण प्रेमच#द के उपन्यासों से ही श्रारम्भ हो गया था 
किन्तु प्रालो चक्रों ने प्रेमचन्द के मनोविज्ञान को उतना महत्त्व नहीं दिया जितना 
उत्तके सामाजिक यथार्थ को। प्रेमचन्द के उपन्यासों भे सामाजिक जीवन शपने 
रामस्त राग्बन्धों, जटिल प्रदनो और समस्याग्रों, आश्ा-काक्षाओं के साथ उभरा 
है। इगीलिए उनके पात्र विशेषत) सागाजिक या वर्गीय पात्र है । लेखक इन पात्रों 
की बर्गीय विशेषताग्रों को तूघ उभारता है, उनसे उन्तफा व्यक्तित्व निर्मित करता 
है और परिस्थितियों के प्रवाह में' उठते-गिरते उन पात्रों की मनःस्थितियों का 
झाकजन करता है. । ग्रतः स्पष्ट है कि प्रेमच#द इस पात्रों के सामाजिक रूप और 
सामाजिकता से जुड़े मनःरात्यों के उद्घाटन पर ही विशेष बल देते थे'। कहा जा 
रगवाता है कि प्रेमचरद भ्रवचेतन की अपेक्षा व्यवित के नेतत,स्वरूप को प्रवानता 
देते थे । इसीलिए इनके पानों का एक निश्चित व्यक्तित्व दिखाई पडता है यद्यपि 
वह व्यक्तित्व समय और परिस्थिति के अ्रतुसार कुछ नयी-नयी छायाएँ ग्रहण 
करता रहता है किन्तु सारे परिवर्तंतों में एकसूत्रता रहती है। एक चेतन संगति 
रहती है, इन पात्रों के परिवर्ततों में भी इनके पूर्व-छप को श्रौर नयी परिस्थितियों 
में इनमें होनेवाले गरिवतेनों को हम पहचान सकते है । एक तारतग्य स्थापित 
कार सकते हैं। अतः प्रेमचनद में पात्रों का मनोवैज्ञानिक विवेचन खूब मिलता 
है, विन्‍्तु उस अर्थ में नही जिस अर्थ मे मनोविश्लेषणवादी उपन्‍्यासों में लक्षित 
होता है । 
मनीवैज्ञानिक उपन्यास कहने का तात्पर्थ उन उपन्यासो से है जो मूलत' मतो- 
क्ब्शिपण पर ग्राधारित है । मनोविज्ञान साहित्य के लिए नथी' वस्तु नही है, वह 
आविकति वाल्मीकि से लेकर श्राज तक के सभी कवियों और साहित्यकारो की 
कृतियों मे लक्षित होता है, किन्तु मतोविश्लेषणवाद अपने री मित्र अर्थ मे श्राधुनिक 
सीज हैे। गनोविष्लेषणवाद मस्तिष्क के चेतत, उपचेतत और ग्रवचेततन--- 
तीम विभाग कर श्वचेतन को विशेष महत्त्व प्रदान करता है। यही भ्रवचेतन 
हमारे व्यक्तित्व, हमारे सारे कार्य-व्यापारों, हमारे सारे नैतिक आचारों का 
निर्माता और नियंता है । चेतन तो हमारे मस्तिष्क का बहुत छोटा भाग है | उसके 


हर हिन्दों उपन्‍्याग 


द्वारा हम सामाजिक सम्बन्धो का बोध प्राप्त करते हे । गतुष्य का व्यवितत्व बहते 
हुए हिम-शैल की तरह है जिसका छोदा-सा अश् चेतना की सतह पर लक्षित्त होता 
है श्नौर शेप नीचे छिपा रहता है। यह शेष भाग अवचेतन है और यह केवल 
विस्तृत ही नही, शक्तिगाली भी है। चेनगा भें जो ग्रंश प्रकट होता हे बह भ्रम तेत न 
से ही होकर ग्राता है, जहाँ वह जन्म लेता है। अवचेतन को चेतन के विपय का 
निर्धारक कहा जा सकता है । पहले का तात्पर्य, यह है कि मनुष्य यूततः बह नह्ठी 
है जो ऊपर-ऊपर सतह पर दिखता हे बल्कि वह है जो अपने भीतर प्रमशिष्यक्ता 
रूप से छिपा हुआ है। और उसका जितना अंश बाहर दिलता हे वह भी चेतन 
की उपज नही है, उस पर भी भ्ननजाने ही परोक्ष रूप से प्रमचेतन का तियंत्रण 
ग्रौर प्रभाव है । प्रवचेतन मे मनुष्य की कुछ प्रादिम बासनाएँ रहती है। फ्रायड 
इन्हें यौन-वासनाएँ, एडलर इन्हे हीमता की भावनाएँ, यूग इन्हें जीवनेच्छाएं मातता 
है। भ्रवचेतन में जो झादिम वासनाएँ पैदा होती है वे अपनी प्रक्षति में बड़ी ही 
अ्रपरिणकृत श्रौर उहंड होती हे, स्वार्थी होती है, सामाजिक सग्बन्धों को समभते 
ओर निभाने वाला चेतन इन उठती हुई वासनाओं को बार-बार दगित बारत। ते 
और ये बासनाएँ फिर अपनी जगह पर लौट श्ाती है श्रौर वे बाध दी गई सदी के 
समान अवचेतन में एक प्रकार के दलदल की गृष्टि करती हे जिरो ग्रस्थियाँ 
(कः््लेब्स ) कहते है। ये ग्रन्थियाँ हिस्टी रिया, सर्वसमेस, उन्माद श्रौर प्रेतबाधाओं 
को जन्म देती है । प्रन्थियों को प्रकाश गे लाने और उन्हें बाहर कर पैसे हे वे 
बीमारियाँ छूट जाती है जो कि वासनामों के निरन्तर दगन रो उद्भूत हुई है । 
फ्रायड का विचार है कि चेतना की सारी वस्तुएँ अवधेतन के परिशोधित तत्वों 
को श्रवश्य किसी-त-किसी मात्रा से धारण किये रहती है। यह सिद्धान्त बेभल 
मनुष्य के भावात्मक ग्रौर वासनात्मक तत्तों तक ही सीगित नहीं, वरन थह उराके 
विश्वासों श्रौर विचारों पर भी लागू होता है। गतुष्य की कला-रुचि और धर्म के 
प्रति विदवास अ्वचेतन से उसी प्रकार निश्चित हौते हैं जिस प्रकार उराकी किसी 
तारी-सीच्दर्य के प्रति रुचि या अपने चरित्र के प्रति विश्वारा। फ्रायड के अ्नुरार 
मस्तिष्क के वास्तविक कर्म तके से नहीं, प्रवुत्ति और भ्रावेग से संचालित होते है । 
मस्तिष्क स्पंदनों, विचारों, बोध, ज्ञान और ताकिक क्रमों था कुछ भिश्चित 
प्राध्यात्मिक सारों का समुच्चय नही हे बह्कि वह्‌ एक गहरा उभिल सिन्धु है जिसके 
हम तत्त्व उसके चेत्तन स्तर या तके में उपलब्ध नहीं होते बलिकि पूर्ण प्रत- 
चेतन श्रौर प्रवृत्तियों की गहराई मे ही प्राप्त होते है । 

, एडलर के अनुसार व्यक्ति संसार में कमजोर, महत्त्वहीन ग्रौर प्रतहाय छप 
में भ्राता है। प्रकृति से लड़ते में वह असमर्थ होता है श्रीर भोजन, वस्त्र तथा शरण 
के लिए अपने बड़ों पर भ्रवलम्बित रहता है। दूसरी श्रोर वह देखता है कि उसके 
बड़ों के पास अधिक शक्ति है, वे विश्व के प्रति ग्रधिक ज्ञान रखते है श्रीर जैशे 
चाहते हैँ, रहते हैं। इन सब कारणों से वह बड़ों की क्षक्ति से' अभिभृत हो उठता 
है भौर बहू एक हीतता की भावना प्रनुभव करने लगता है। भ्रपती हौमत! की 


गतीवे ज्ञामसित उपन्यास ४ 


प्रतिपूर्ति के लिए वह श्पगे वातावरण को प्रभावित करता चाहता है । बह अपनी 
ओर ध्याप अाक्ृष्ट करते के (जिए, साथियों की प्रश॑सा प्राप्त करने के लिए, प्रयास 
वारता है । किन्तु जब बहु अपनी कोशिशों के बाबजूद अपने वातावरण से कोई 
उत्तर घही पाता तो उसे कष्ट होता हे और कल्पना की दरण लेता है। उस लोक 
गें बह उन सोगों पर रौब जमाता है जो उस पर हँरा चुके होते है। इस प्रकार 
एडलर के कथनातनुरा।र हीत-भावना की यह अनुभूति बच्चों के प्रयत्मों को जन्म देने 
वाली प्रेरक-शवित हे । बच्चा अपनी हीनता की क्षत्तिपृति के लिए जिन मार्गों को 
ग्रहण करता है वह उसके लक्ष्य का तिश्चय करता है ग्रौर जो उसके वयरुक जीवन 
पे रामस्त व्यापारों का निर्देश करता है । 

बचपन की हीन भावनाओं की भिन्‍्तताग्रो के कारण मनुष्य-मनुष्य के जीवन 
के लक्ष्य भिन्‍म-भिन्‍न हुआ करते है। वे स्पष्टतः दृष्टिगत नही होते । यहाँ तक कि 
वे जीवन के व्यवह। रो के सम्बन्धो का भी निमोण करते है। ऐसे साँचे गढृते है 
जिनमे हमारे जीवन के समस्त अनुभव श्रपता स्थात बना सके । इस तरह एक 
विशेष परिस्थिति गे एक मनुष्य को' आनन्द मिल सकता है, दूसरे को ऊब श्रा 
सकती है। बचपन में हमारे व्यवहारों का जो साँचा बन जाता है उसमें यदि कोई 
अनुभूति या आवेग नही भेंट पाते तो उन्हें हम स्वीकार करने से' इनकार कर देते 
हे । 

यूंग जीवमेच्छा को मूल प्रेरक शक्ति मानता हे, जी वनेच्छा में लोक, वित्त शोर 
पुत्र तीनों एपणाएँ सभाविष्ट हो जाती है । मनुष्य जीना चाहता है। वह चाहता 
है कि उसका श्ररितत्व अमर रहे। इसी इच्छा की पूर्ति के लिए वह अनेक प्रयत्त 
करता है। साहित्य-निर्माण उन प्रयत्नों में प्रमुख है, क्योंकि साहित्य द्वारा हम 
अपने को भली-भाति व्यक्त कर सवते है और व्यक्त करना जीवनेच्छा का ही एक 
रूप है | यूंग के जिजीविपा वाले' सिद्धान्त मे फ्रायड और एडलर के सिद्धान्त समा- 
विष्ठ हो' जाते है। युग व्यक्तित्व और अ्रवचेतत के साथ सामूहिक श्रवचेतन भी 
मानता है गौर बोनों में अन्तर दिखाता है । 

इस प्रकार इन तीनों मनोधिश्लेपणशास्थ्रियों ने अपने-अपने ढंग से मन के 
प्रवचेतन भाग को ही समर्थ, प्रेरक शौर महत्त्वपूर्ण भाग' माना है। भ्रवचेतन मे 
दमित वासनाएँ हमारे जीवन के हर कार्य को प्रभावित करती रहती है । वे दर्मित 
बासनाएँ भप्रन्थियाँ तिमित करती है श्रौर ये ग्रन्थियाँ बचपत्र से ही बनने लगती है । 
इरालिए बच्चों का जीवन जो' ऊपर से बड़ा ही सरल, भोला-भाला दिखाई पड़ता 
है, वास्तव मे बड़ा जटिल होता है। यदि बर्चों की मनास्थितियों ग्रौर उनकी 
आवश्यकताओं को ठीक से ते समभकर सतका ठीक से विकास न किया जाए तो 
बच्चों का गन प्रन्थियों का भंडार बन जाता है और उन्ही ग्रन्थियों को लिये-दिये 
बच्चा आगे बढ़ता हे जो उप्तके हर कार्य, हुर व्यापार गौर शभ्राचरण में 
प्रेरक-शक्ति के रूप में कार्य करती है। भ्रत' मनोविश्लेषणशा स्त्रियों मे बच्चों के 
मन की व्याख्या करके भानव-सनत के उन मूलवर्ती सत्यों का पता लगाया है जो 


४६ हिन्दी उफगारस 


मन की गहराई में अबर्थित होकर, ऊपर री प्रदृश्य रहकर, जीप फो ६ गण 
को प्रभावित करते रहते ह। फ्रायड लिविडो को मानव पक्का को मु्ण भरणा- 
स्रोत मानता है । उसके अनुसार छोटे-छो४ बच्चों को' आतारति में युत सित. ॥ 
है! बच्चो का अँगूठा चूसना ग्रात्मरति का ही एक रूप है। गल-गूत स्थाग करने 
में भी उन्हे रति का सुख गिलता है। इरारे एक कदम ओर श्रागे बडकर फ्रायड 
इडिक्स कम्पूलेक्स (लड़के का अ्रपनी माँ की शोर प्राछण्ट होता) क्रीर 
इले कटा कम्प्‌ लेबस (लड़कियों का अमने पिता की ओर जाकृष्ट होगा) बे कल्पना 
'कऋरता हे। फ्रायेड की इन व्याण्याम्रो के अनुसार मनुष्य स्व अपने कार्यों के भाप 
जिग्मेदार नही है, क्योकि बहू तो स्वत चालित प्रवृत्तियो से प्रेरित होता हे। 
वे प्रवृत्तियों बचपत से ही उसमें ग्रपना स्वरूप बता लेती है, कुछ पग्रत्थियों का 
निर्माण कर लेती है । चेतन स्तर पर व्यक्तित्व-निर्माण की शक्ति को यह रिक्षास्त 
अस्वीकार करता हे । ग्रत, इन सिद्धान्तो को स्तीकार करने वाले उपन्यासवार 
स्मरणीय शक्तिशाली चरित्रो की सूप्टि मे विश्वास नही करते । वे तो एन पापों 
की अवचेतन-र्थित मूल प्रवृत्तियों भौर चेतन के साथ उनके संधर्पों की उर्धेठबुत्त 
में ही ग्रपने को प्रवृत्त रखते है । 
इन मनोविश्ते पणबादी सिद्धान्तो ने साहित्य को बहुत दूर तक प्रभावित 
किया। इन्होने प्ाहित्य की सर्जता और बिवेचना दोनों दृष्छिथों को पहुत-कुछ 
बदला ग्रीर सच बात तो यह कि मतोविश्लेपणवाद मे जीवन के शाभरत स्वीकृत 
मूल्यों और यथार्थ के स्तरो को अस्त्रीक्षत कर नये सिरे रो जीवन-सत्यों श्रीर गुल्यो 
के बारेमे सोचने को बाध्य किया। मानव-चरिवो के स्वीक्षत प्रतिभानों को खडित 
कर उनके भीतर स्थित नगी' वास्तविकता को ग्रनावरित कर दिया। इरीलिए 
साहित्य की सर्जता भर विवेचना भी इस सिद्धान्त से झाफी प्रशावित हुई। इस 
प्रकार की सर्जना श्रौर विवेचना का एक श्रलग ही रकल बन गया। इस सिद्धान्त 
ते साहित्य-सर्जेन के--विशेषत॒या उपब्यास-राजत्ता के मुल्यों गे जो अ्रन्तर 
उपस्थित किये है, वे ये है--- 
घरित्रों की महत्ता की समाप्ति : मनुष्य गूलत, प्रच्छा है। बर्योंकि वह बहा 
का ग्रंश है। वह माया के चक्कर में पड़कर सराब हो गया है किन्तु उसके भीधर 
शुद्ध आत्मा निवास करती है। जब उसे श्रात्मबोध होता है तथ उसके भीतर की 
समरत उज्ज्वलता प्रकाशित हो जाती है। सत्‌ के प्रकाशित होते ही व्यक्त राभस्त' 
विकल्पों (जो कि भाया के परिणाम हे, विनाश की जड़ें है) शे परे हो जाता है 
झौर सकत्पात्मक विवेक से मंडित होकर समस्त श्रसत रो लघता है शत्‌ की 
प्रतिष्ठा के लिए। इस व्यक्ति का एक स्पष्ट व्यक्तित्व होता है जो उसकी विधेक- 
चेतना से निर्मित होता है। यह व्यक्तित्व हमेशा सत्‌ के लिए प्ररात्‌ रो लड़ता 
दिखाई पड़ेगा, इसके ठीक प्रतिकूल कुछ मायाग्रस्त श्रसुर होते हैं जो. निधिवाह॒प 
भाव से अच्धकार के पक्षपाती होते है, वे भी अ्रपने व्यक्तित्व में बड़े स्पष्ट होते 
है। कुछ लोग बीच में भी होते हैं जो भ्रपने सामान्य गुण-धर्म मे भी रपष्ठ होते है। 
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विकाराबाद के रिक्वान्त से इस मान्यता की पत्ते दिया श्रर्थात्‌ उराने यह सत्य 
उदुघादित किया कि गनुष्य बहा को अश वही हे वरत्‌ वह पश्लु का ही विकसित 
झूप है । वह ऊपर से वीचे को श्रवतरित नही हुआ हे वरन्‌ नीचे से ऊपर को उठ 
रहा है। नीचे रो ऊपर इस लिए उठ रहा हे कि उराोें प्रबल एच्छा-शक्ति है, अन्य 
प्राणियों वी श्रगेक्षा मतुष्स के जीवाणु गे अधिक जिजीविपा थी । भ्रत, वह अपनी' 
समरत पथशु-सुल्ञभ सीमाग्रों रो' संघ करता हुया समभ्यता-सस्कृति के इस धरातल 
पर प्रतिष्ठित हुआ है | यह सिद्धान्त भी इसी बात की ओर संकेत करता है कि 
मनुष्य में एक इच्छा-श्क्ति है, निर्णव-विवेक है, पिसुक्षा' की क्षमता है, मुल्य- 
चेतना है जो उसकी समस्त सहज पाशविक भावनाग्रो और बृत्तियो रो लड़ती हुई 
आरा रही हे। जिसके पास ये शक्तिया जितनी ही. अधिक होंगी वह उत्तन। ही बड़ा 
मानव होगा, उसका व्यक्तित्व उतना ही ग्रधिक ऊंचा होगा। यह नही कि उसमे 
कमजौ रियां मही होंगी, होगी , किन्तु उनसे लडने की वलवान इच्छा और शक्ति 
होगी । इसी प्रकार कुछ ऐसे पात्र भी होंगे जिनमे प्रमुततः पशुता ही बलवास 
हीगी--जो स्वार्थ-आवना भौर संकुचित वासना से प्रेरित होगे तथा सामाजिक 
विकास के गार्ग गे, मानवीय यात्रा के उत्कर्प में बाधक ही सिद्ध होगे। कहने का 
अर्थ यह है कि इस दोनों दृष्टियों से महत्वपूर्ण अविस्मरणीय मानच-चरित्री की 
सुष्टि की सम्भावनाएँ थी इसीलिए नायकों श्रीर भ्रन्य व्यक्तित्वमय पात्नी की' 
सृष्दि होती रही है जो अभ्रपनी वैयक्तिक विशेषताओं के बावजूद बहुत कुछ 'टाइप' 
होते रहे है। टाइप होते का अर्थ यही रहा है कि हम अपनी चेतना से मानव 
चरित्रो के दोपो शौर गुणी को गढते ग्राये हे यात्री हम एक अच्छे पान्न को उन 
सभी विशेषताम्रों से विभूपित देखना चाहते रहे है जिनकी उपलब्धि हमसे सामा- 
जिक प्रगति के साथ की है भ्रौर हमारा विवेक जिल्‍्हे मानव-मूल्य मानता रहा हे । 
प्रतः ये विशेषताएँ (और दुर्गुण) भी बहुत-कुछ सामान्य या टाइप-रूप मे दिखाई 
पडती' है। ये चारित्रिक विशेषताएँ भमिस्त-भिन्‍्न देशों की संस्कृतियों के अनुसार 
सामाजिक विधेक से कल्पित हो गई हे । यह अवश्य है कि समय के धवाह के साथ 
इन विशेषताओं में अन्तर श्राता गया है। भिन्‍त-शभिन्‍न देशो शौर समयो की चारि- 
त्रिक विशेषताओं मे अ्रन्तर लक्षित होता है परन्तु कुछ ऐसे चरित्र-मूल्य है जो 
थोड़े-बहुत मन्तर से राब॑त्र और सदैव पाए जाते रहे है | 

मनोविज्ञान की भयी खोजो और प्रयोगो ते चरित्र-सम्बस्धी सारी पूर्व धार- 
णुएऐँ बदल दीं। यह सिद्ध हुआ कि मनुष्य का चरित्र उसके चेतन से तही, भ्रवचेतन 
से निर्मित और संचालित होता है। श्रवचेतन में मनुष्य की वे श्रादिभ वृत्तियाँ 
होती है जो भली-बुरी होने की चिन्ता किये बिना होती है श्रोर यही सत्य है । 
प्रीर यह भी सत्य हे कि ये ही हमारे सारे व्यक्तिगत और सामाजिक प्राचारों के 
भूल में होती है। भरत: इन श्रवचेतन स्थित वृत्तियों मे ही मनुष्यन्चरित्र गले खोजना 
चाहिए। इस बृत्ति ने मनोवैज्ञामिक उपन्यासों को जन्म दिया, जिनमें श्रविस्मर- 
णीप, प्रभावशाली सशक्त वायकों और पानों की सृष्टि करने के रुथात पर ऐसे' 
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पातो की सृष्टि की गई जो व्यवितित्वहीन है, सामाजिक उद्देश्वर्नव रहित है, गंगर 
सत्य है । हिन्दी में प्रेमचल्द और उनकी परग्गरा गे आगेवाले उपस्यासकारों गे 
अविस्मरणीय, वर्गीय पात्र दिये हे जो सामाजिक गुणों श्रोर दोपों से पूर्ण है, जी 
चेतन से सचालित है, जो इच्छा-शकित वाले है, सिदचय-बु त्ति बाज 8, जो शागा- 
जिक संत और असत्‌ से निर्मित हे और जो इसरो लडठते हें। इसी प्रकार ४ग्लिश 
में विक्‍्टो रिया उपन्यासों तक स्मरणीय चरित्रो की प्रवतारणा होती रही ६ किन्तु 
प्राधुनिक कालमें मनोवैज्ञानिक उपन्यासकारों (जेम्स ज्वायरा, डी० एच० जारेश, 
वरजी निया वुल्फ, हकसले ग्रादि) के उपन्यासों में ऐसे पात्रों की सु ध्दि की गई है 
जिनमें ताम तक याद रखना कठित जान पड़ता है । 

इस प्रकार के मतोवृत्तिलात ग्रन्तर का कारण स्पष्ट करते हुए जी ० ई० एग० 
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सतोवैज्ञानिक उपस्यथासों से इतर जो सामाजिक उपन्यास हैं. उसके पात्रों की 
कुछ चुनी हुई विजेषताएँ होती है। हम उत्तके बारे में इतने विश्वस्त होते है कि 
कह सकते है कि लेखक इन पात्रों को भ्रतिश्चित विकास के जंगल मे छोड़ नहीं 
देता, उन्हें कुछ विश्वेप व्यक्तित्व देकर उनका प्रत्याशित धिकास करता चलता है । 
वह इन व्यक्तियों की कुछ विशेषताओं को चून लेता है और उल्ही से इन' पात्रों 
का निर्माण श्रौर विकास करता है। 

किल्तु मनोवैज्ञातिक उपन्यासों का लक्ष्य पात्रों का वैज्ञामिक शोध करना है 
मनुष्य वास्तव मे कैसा है इसका पता लगाना ही उन उपन्याशों का कार्य होता है । 
वास्तक में यथार्थ भ्रादमी भले या बुरे नहीं होते, वे आधुनिक भनोधिज्ञान की 
03 0 बे को तरह होते हैँ --कभी तेज़ दौड़ते हुए, कभी मन्द चलते 

ढेँ बे भे प्र 
हर धोरमपल । धर पर जज ी 
सम्बन्ध भी जटिल, विविध और प्रगर लक कम कक 
! प तथा परत, स्वच्छ शौर परिचित-से' लगते 


मनोवैज्ञानिक उभस्मास डहै 
है। अत, यथार्थ आ्दगी का चित्रण करने का अर्थ हे उसके व्यवितत्व वी सारी 
प्रच्तविरोधी प्रवत्तियों, जव्लि रांवेदबाओं, विएम मन रिथतिथो का बैविध्य चित्रित 
करता | गयो विज्ञान गनुष्य के वेतन व्यपितर4 की प्रपेक्षा अवचेतन व्यक्तित्व को 
विशेष महत्त्व देता हे ओर वह श्रव॑ंच॑वन व्यवितत्व बड़ा ही जटिल, उलभा हुमा, 
रहरयगय झोर अराभान्य है | ग्तः सनोवतानिक उपन्‍्यासों में सामान्य व्यक्ति 
की शसामानत्य मतोदशा शौर ग्राचारों का आ्राकलन होता है, असामान्य व्यक्ति 
की ग्सागान्य अ्रवस्था भी चित्रित होती है । 

प्राधु निक जीवन बहुत जटिल है । यह जठिलता व्यक्ति के भीतर भी हे प्रोर 
व्यवित-ब्यक्ति के सावन्धों में भी |अ्रत, यथार्थवाद का ग्राग्रह करनेवाला उपन्यास 
जीवन को उसी रूप में लेता है जिस रूप में वह जीवम' जीनेवालो को अ्नुभुत 
होता है । इस उद्देदय की पूति के लिए साहित्य मनोविज्ञान की खोजों और उप- 
लब्धियों से बहुत प्रभावित हुमा है । वह व्यक्ति के भीतरी जीवन की ओर अधि- 
काधिक उन्मुख हुआ है। बहू व्यक्षित के बाहरी कार्यों, व्यापारों आदि के प्रवाह मे 
बहने के स्थान पर उसके मन की प्रान्तरिक स्थितियों के विवेचन में प्रवृत्त हुआ्ना 
है । सक्रिय जीवत ही केवल जीवन नही है, बल्कि बहु बहुत महत्त्वपूर्ण जीवन भी 
नही है, वास्तविक जीवन तो विवारों और अचुभूतियों का आआआच्तरिक जीवन ही 
है । इरा लिए मनोविज्ञान वास्तविक जीवच फा किनण करने में साहित्य का सहायक 
होता है । 

भव राहुओ प्रभाव ग्रहण वरता है। थे प्रभाव चारो शोर से ग्रत्ते है, भनवरत 
अपते है भौर एक क्षण का प्रभाव या एव. दिस का प्रभाव दूसरे क्षण या दिन के 
प्रभाव से भिन्‍म होता हे । वर्जी निया वुल्फ के शब्दो में “जीवन तरतीव से व्यव- 
स्थित दीपो की भाला नही है, जीवन एक प्रकाशमय प्रभामण्डल है, एक ग्रद्ध - 
पारदर्शी प्रावरण, जो चेतवा के आ्रादि से अन्त तक हमे घेरे रहता है।” क्या 
उपन्‍्यासकार का यह कर्तव्य वही हे कि बह इस परिवर्ततशील, भश्रज्ञात चेतना को 
यथासम्भव कम-से-कस बाहरी तत्वों का मिश्रण बार प्रेरित करे, यह चेतना चाहे 
जितनी भी जटिल क्‍यों न हो ? जैसे बाह्य जगत्‌ मे घटनाएँ घटती है उसी प्रकार 
भनोजगत्‌ में भी | और चूँकि घटती है श्रतः उनका महत्त्व है । 

भमोवैज्ञानिक उपच्यासों भे मनोवैज्ञामिक क्षणों का बहुत महत्व है। सत्य की' 
प्राध्ति जीवनों में नही, मत के विषयों में नही, इसके विकास में सही बल्कि मनो- 
बुजानिक क्षणो गे होती है। डॉ० जोड़ के शब्दों मे “व्यक्ति की जतन्न हम परीक्षा 
करते है, तो वह व्यक्तित्व नही होता, बहू केवल उन क्षणिक व्यक्तियों का श्रनु- 
कग होता है जिनमे रो प्रत्येक एक मनोवैज्ञातिक क्षण के लिए राहुन करता है।”' 
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५० (दी एपन्‍्याश 
इस प्रकार यह विवारधारा व्यक्तित्व को एक्रूसगा को, अनवस्तता को 
अस्वीकार करती है। व्यवितित्व के बारे गे इस मान्यता को कि शेतनां श्रनवरत 
बहुती हुई ग्रत्याज्य धारा है जो हमारी सारी अज्ञग-प्रतग चित्त थृ तियी के बीच 
बहती हुई प्रापस में अनुस्युत कर उन्हें एक राग्पूर्ण रूप देती हे, इस क्षणपादी 
विचार ने असत्य सिद्ध किया। इसने चेतवा की भ्रलगग सत्ता को अस्वीकार फर 
दिया। चेतना उस कुड के समान है जिसमें मनोवेज्ञानिक ध्गाँ, नित्तमृत्तिया, 
इच्छाएँ ग्रादि मछलियों की तरह तैरती रहती हैं शोर इन गछलियो मे। न रहने पर 
भी इस कूड का भस्तित्य होता है यानी चेतता विचारों, इच्छाओं श्रादि रे! अति- 
रिक्त एक अलग सत्ता है, यहु विचार खडित हो गया | क्षणबादी विचार ने स्पष्ट 
घोषित किया कि मनुष्य ऋमबद्ध व्यवितत्व नही हे । वह अलग-अलग गनोनैज्नातिक 
क्षणिक मनुष्यों की एक श्रेणी है । उसी तरह जीवन या समय भी ऋगबद्ध धारा 
, नही है, बह भी अलग-मलग एक के बाद एक घटित होनेबालि अस्थायी क्षणों की' 
श्रेणी है। 
. अत' मनोवैज्ञानिक उपस्यासों में चरित्र-निर्माण से सामवन्धिण सारी प्रभुण 
दौारणाएँ बदल गई। एक सुसम्बद्ध व्यनितत्व के अभाव गे गनुध्ध वो भली था 
वृरी, सत्‌ या असत्‌ कार्य-शुखला के प्रति विश्वास ही हट गया । गणुष्य क्षणों गे 
-अशीता है, एक क्षण में बह बहुत भल्ला और एक क्षण में बहुत बुरा, एक क्षण मे 
ऊँचाई को चूमता हुआ, एक क्षाण में पाताल का स्पर्श करता हशा सक्षित हो 
सकता है। उसकी ग्रान्तरिक जीवत-सत्ता को उसकी समस्त विभिधता और जट्टि- 
लता में व्यवृत करता ही उपन्यासकार का क्षर्तव्य है | इसका एक परिणाग और 
हुमा हैँ कि जीवनी-प्रधान उपन्यासों का 'वलन छुरू हो गया है । जीवती-प्रधान 
उपन्यासों में पहले के उपस्यासों या साप्राजिक उपस्यासों की-सी जदिल, एक- 
दूसरे से गुथी, परस्पर पनुस्युतत होकर ग्रन्त तकः चलती हुई कथाएँ नही होती 
वरन्‌ उनमे एक व्यक्ति के जीवन की घटनाएँ होती है, इतिहास होता है। उस 
व्यक्षि के जीवन मे एक के बाद एक श्रानेवाली घटनाओं की »खल। होती है । 
जीवन मे घटित होनेवाली हर चीज साहित्य मे उसी छप मे गृहीत हो सकती' हे । 
एफ का दूसरे से कोई प्रत्यक्ष सम्बन्ध नही होता । यथार्थुबादी स्वरूप देने के लिए 
लेखक एक-एक क्षण का, एक-एक मन'स्थितति का, एक-एक मुद्रा का उसी रूप गे 
ईमानदारी से चित्र भ्रक्तित करता है, जिस रूप में थे जीवन मे घटित होती हे | इरा' 
प्रकार दैनिक जीवन में घटित होतेवाली हर चीज़ उपन्यास मे ली जा सवाती है. 
ओर इस प्रकार डॉ० जोड के चिचार से उपस्य स प्रभावी और घटनामग्रो-रूपी 
वस्त्रखंडों का घैला बन जाता है। ये घटनाएँ झौर प्रभाव श्रापसा मे यदि सूत्रितत 
दीखते हैं तो केवन्न नायक के विकसित दीते हुए भरित्र द्वारा ।! जेम्स ज्वायस का 
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गूतीरास , ज० डी० वेरेसफोर्ड का जैकब स्टेल', कोम्पटन मैधीजी का 'सिनिस्टर 
रड्गीठ', हग वेलपोल का फोर्टीच्यू 3--ऐसे उपस्यारों के उदाहरण ४। हिन्दी मे 
गशेय का शेख र : एक जीवनी” इस दिद्या मे मह॒त्वपर्ण उपलब्धि है | 

एस रादर्श गे इतना ओर कहना श्रावश्यक होगा कि यद्यपि लेखक बिता किसी 
शखला फे जीवन भें घटित होनेवाली सारी घटनाप्रो और प्रभावों को विश्रित 
करता चलता है फिर भी उसके पी छे सर्जन न्याय तो होता ही है ओर बह सर्जन- 
न्याय यही है कि वह उन्ही घटनाओं और प्रभावों को लेता है जो नायक के चरित्र 
फा कोई मनोवैज्ञानिक रात्य उद्घाटित करने मे समर्थ होते है या उसके उद्घादित 
मन.सत्य का विकास करने मे सक्षम होते हे । उपन्याराका र को यह बोध' तो होता 
ही है कि वह उपन्यास लिख रहा है, जीवनी गही । श्रत: परोक्ष रूप से चुनाव का 
प्रश्न तो यहाँ भी होता ही है। चुनाव का प्रशन न हो तो शेखर एक जीवनी' 
का आकार कई हज़ार पृष्ठो काहो जाए क्योकि उसका घटता-काल बीसिथों वर्षों 
का है । श्ौर सच पूछिए तो चुनाव का प्रइत जीवनी में भी होता है 
जीवती-प्रधान उपन्यासों मे घटनाएँ और प्रभाव एक के बाद एक आते हे, छू 
जाते है, अतः उनका सियोजन अन्य प्रकारके उपन्यासों की घटनाओं और प्रभारी 
के नियोजन रो भिन्‍न प्रकार का होता हे । जीवनी-प्रधान उपन्यारा मनोव॑ैज्ञान्कि 
उपन्यासों का एक प्रकार है। समस्त मनोवैज्ञामिक उपन्यास जीवनी-प्रधान उ 
न्‍्यासों की तरह नही होते | शेष के पात्रों, घटनाओं शभ्रादि का नियोजन ग्रन्य उप 
न्यासो की तरह ही होता है । जैनेस्द्र, इलाचरद जोशी के उपन्यास मनोवैज्ञानिक 
होते हुए भी बरतु-संघटन में प्रेमचन्द आ्रावि के उपन्यासों की तरह ही है। ग्रज्ञेय 
का नदी के द्वीप' भी इसी तरह का है। 

चरित्र-विघटन के संदर्भ भें चेतता-प्रवाह की चर्चा आवश्यक है। चेतना- 
प्रवाह ($00थ॥ 07 00॥500097088 ) वी चर्चा सर्वप्रथम विलियम जेम्स ने 
ग्रपत्ती पुस्तक 'प्रिसिपल आफ साइकोलॉजी' मे की। चेतला-प्रवाह मस्तिष्क का 
प्रयाह हे जो नै रंतर्ययुक्त है और निरन्तर बदलता रहता है। चेतना उन सारे 
सत्यो का मिश्रण हे जिन्हें हमने श्रनुभव किया है भौर कर रहे है । प्रत्येक विचार 
व्यवितगत चेतना का अंग है| प्रत्येक विचार सतत परिवर्तेतशील तथा' विशिष्ट 
होता है । हम लोग अपने विचारों का चुनाव करते प्रतीत होते है--कुछ पर 
विशेष बल देते हे, कुछ की सर्वथा उपेक्षा कर जाते हे, कुछ को स्वीकार करते है, 
क्वछ की बिलकुल छोड़ देते हे । जब कोई विचार मस्तिष्क में उठता है तब बहू 
बिलकुल वही नहीं होता जो पहले था, वहूं नया होकर अ्रपने साथ नवता की 
ताजगी तथा वह नया संदर्भ लिये भ्राता हे जिसमें से वह निकलता है। “अनुभव 
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५३ हिन्दी उपन्यारा 
हमे प्रत्येक क्षण पुनर्तिमित करता हे ग्रार किसी वस्तु के प्रति हमारी प्रतिकिया 
वास्तव मे हमारे उरा अनुभव का परिणाम होती हे जिरें हमने उसे दिन तक 
ससार के विषय मे प्राप्त किया हे ।/ विचार गतिशील होते हे । रप2 पीप्स 
ग्रनुभव केन्द्र के चारी ग्रोर विचारों को मन्द दीप्त ऋालर या परिधि लिपटी 
होती है। विच्वारो की उनके प्रवाह में पकड़ पाना कठिन होता हे। 

मंनोवज्ञानिक उपन्यासी की हरा प्रवृत्ति के कारण उनके आरुवाद का रूप 
भी बदल जाता है। परम्परावादी उपन्यासकार राब-बुछ जानता हे और राब की' 
कहानी कहता है। लियोन इडल के शब्दों में, “प्राचीव उपस्यासी मे हमे प्रायः 
संवंदा लेखक के झ्रामने-सामने बठे रहते है। वही खिड़की के बाहुर देखता हे श्रौर 
जो कुछ देखता है उसकी कहानी कहता है | हम बही देख पाते हैं, जिसे देखने को 
वह कहता है या जिसका वह वर्णन करता हे । हम लोग अपत्ी रुचि के अनुतार 
खिड़की के बाहर फरॉक नहीं सकते क्योकि सर्वज्ञाता लेखक चुनी हुई सीट पर 
बेठा हुआ है। «बह भ्रपने चरित्रों के समस्त अतरंग रहस्थो की जानता है, वह 
जानता है कि वे किस क्षण क्या सोचते हे श्रौर एक समय मे ऐसा क्यों करते है । 
कभी वह म्रपते नैतिक विचारों भ्ौर निर्णयों को अपने पात्रों पर लादता है । किन्तु 
भनोवैज्ञातिक उपस्यासों में लेखक कही भी सामने नहीं भ्राता | हम लोग एकाएक 
खिड़को के पास बैठ जाते है और लेखक खिड़की के बाहुर, ऊपर, मीचे कही भी, 
रंगमच-निर्देशक या भ्रभिनेता के रूप मे उन सबकी व्यवस्था कर रहा हे जिन्हें 
हमें देखना है । वह निरन्तर हमारे सागते एकऐसा भ्रमजाज निर्मित वार्ता रहता 
हैं जिप्से हमें यह महसूस हो कि सामने जो कुछ घटित हो रहा है उसे हम अनुभव 
कर रहे हैं श्रौर इस कम में वह हमे सभी प्रकार की असम्बद्धमऔर विचित्र वस्तु 
को देखने को कहता है मानो हम श्रपने ही स्वप्त में हों जिसमें अ्रराम्भव ग्रौर 
असेत्याभासक घटनाएँ घदित हो रही हों | **'पुराने उपन्यारों के श्रौता हम लोग 
इन उपन्यासों मे वारतविक सहभागी बच जाते है ।”* 

इस प्रकार मनोवैज्ञानिक उपन्यासों में हमे ऐसा लगता है कि हग जीवन जी 
रहे है, जीवत की कहानी नही सुन रहे। चूँकि यह प्रातरिक जीवन थी यात्रा है 
इसलिए इसमे श्रनिवायं भाव से बिम्बो और प्रतीक्षों की योजना होती हे । प्रन्त- 
इचेतन का सत्य इतना असम्बद्ध, निरत्तर परिवर्तनशील तथा भ्रामक क्षणों भ्रौर 
व्यक्तियों का प्रियोजित पूज होता है कि उसे कहा भही जा सकता । बिम्बों द्वारा 
ही उसके उलके और ग्रसम्बद्ध रूप को उद्घादित किया जा सकता है। चूँदि 
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आताप्रधान-उपष्यारों मे बिचार का से सुतियोजित गही' होते, एसलिए से उप- 
न्यास प्रसाव३ ता का प्रभाव पंद्रा करते है और विशिर्त प्रकार के पाठक एसे 
विभिन्‍त प्रकार से धारण करते है। एस प्रकार के एपन्‍्सासो को सही सभा प्रौर 
सराह साते है, जिस्ह कविता पहने का सरकार हो। एस सपस्यासी मे संग "गा 
गही गिजता, बरन ऐसे! बोभो की नेमेल शेणी प्राप्त होती है जो आागेन्गीरे ने 
प्ृष्ठो गे कह्ठी गई बातों के रादशों शो ने जुठकर शपने-्अपतते गहने क्षाणों मे रिपित्त 
रहते हे फिद्य उन्हें पूरा पढपे के ाब एक काब्याताका राशिकटता प्राण ऐोती 


है ।' 
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समाजवादी औ,.्रौर सामाजिक 
उपन्यास 
डॉ० रामदरणश मिश्र 


सामाजिक यथार्थ' शब्द का प्रान्त अर्थ लेने वाले भी कम नही हे । वे समाज 
की ऊपरी सतह पर दिखाई पड़नेवाली निर्जीव और पतनोसन्‍्युख समाज की विश्व- 
तियथों को ही सामाजिक यथार्थ मान बैठे है। ऐसा माननेवातों में दो वर्ग है। एक 
तो भ्राद्शवादी है जो वास्तविक जगत्‌ को छोडकार हमेशा ऊपर-ऊपर उड़ने वी 
कोशिश करते हे | वे इन विक्रृतियो को ही यथार्थ गानकर घृणा करने लगते है । 
दूसरे वे व्यक्तिवादी हैं. जो इन्ही विक्ृतियों को ही समाज का बशार्भ भागवार 
उनका चित्रण करने लगते हे श्रौर सबरी बड़ा बधार्थवादी होने का दंग भरते है । 
माक्सवादी दृष्टि इस प्रकार की सतही यथार्थ-जन्य अआात्तियों में म फेसकार धृचि- 
यादी सत्य को देखती है। बूनियादी सत्य क्या है । प्रतोक सृग में श्रीर पदार्थ गे 
दो शक्तियों का इच्छ अलता रहुता हे--मरणोन्मुख पुरानी शवितयों भ्रौर सबीत 
जीवन्त शक्तियों का। सामाजिक स्तर पर पुरानी शक्तियों मे श्ोगक जोग होते 
हे श्र नवीस शवितयों मे शोपित गरीब किसान मजदूर होते है। बवीम जीवम्त 
दधितियाँ पुरानी शवितयों को नष्ठ कर एक चवीन जन-मंगलकारी रागाज की' 
स्थापना की कोशिश करती है। ऊपरी सत्तह पर तो पुरानी गवितयों की विक्वृतिय! 
उतराई रहती है लक्तित उसके नीचे नवीन शक्तियाँ धीरे-धीरे उन्हे काटती रह्ी 
हैं। ये शवितयाँ व्यक्ति की नही, समाज की होती हैँ, उनगें पीड़ा और श्रभाव के 
साथ-ही-साथ जिन्दगी का अ्डिंग विश्वास और भविष्य की सुन्दर आकाक्षा होती 
है। इत अनेक बुनियादी तत्त्वों को ग्रहुण करनेवाला ही' सच्चा यथार्थवादी है ॥/ 
ऐसा ही साहित्य श्रपने युग की वास्तविकता का सच्चा प्रतिनिधि और भावी यूगों 
के साहित्यों के लिए प्रेरणाज्नोत होता है। “प्राचीन काल में लिखी गई पुस्तकों जो" 
अपने काल के जीवन की सतह का ठीक चित्रण करती थीं श्रौर जो आ्राज हभारे 
प्रनुभव सिद्ध जीवन के बारे में हमें कुछ नही बताती, साहित्य के माते भुत है, भाहे 
ऐतिहासिक लेख-पन्न के रूप में उसका महत्त्व भले ही हो। तथापि ग्रतीत मे जिस 
पुस्तक ने जीवच की सतह के मीचे काम करनेवाली शावितयों को प्रतिबिम्बित 
किया है, बह बहुत सम्भव है, हमारे आज के बुनियादी यथा्थों के बारे में भी 
महत्त्वपूर्ण बाते बता सके | सतह के ऊपर गति नीचे से भ्रधिक क्षिप्र होती है भौर 
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जितनी गहराई से किसी लेखक की प्रन्तद्‌ ष्टि सतह भेदकर नीचे पहुँचेगी उतने 
ही श्रधिक दीर्घकाल तक उसकी कृति परिवतंनशील यथार्थ जगत्‌ के प्रति बासी 
(पुरानी) नही पड़ेगी ।/” 
इस प्रकार यह स्पष्ट है कि सामाजिक यथार्थ के अन्तर्गत पुरानी शक्तियों के 
अत्याचार गौर कुह्पताएँ तथा उनसे युद्ध करती नवीन शवितियों के दुब-दर्दं, 
सामूहिक विश्वारा श्रौर संघर्ष तथा भविष्य के प्रति ग्रडिग म्रास्था--ये सारी बाते 
मिले-जुले रूप मे श्राती हैं । प्रगतिवाद (जिसका दर्शन सार्क्सवादी है) भिन्‍ल- 
भिन्न यु गो के साहित्यो की उन युगो की वास्तविकताओओं के श्राधार पर परीक्षा 
करता है। भिन्‍्त-भिन्‍न यूगो के राषपों और सागाजिक सम्वन्धो की रूप-रेखाएँ 
भिन्न-भिन्न होती है। प्रत्येक युग का जीवन्त साहित्य अपने युग के सामाजिक 
सम्बन्धों और जनविश्वासी को व्यक्त करता है। वह युग की नवीन सामाजिक 
जागृति ओर उसके अनेक पहलुओं को चित्रित करता है। प्रगतिशील साहित्य 
रामाज के युगीन सम्बन्धो को छोठकर हवा मे शाइवत का महल बतानेवाने 
साहित्य को मकली ओर निर्जीव मानता हे । 4दि कोई शाश्वत वस्तु है तो यही 
कि नवीन रागाणिक गानवता रादव पुराती और जजर दानवी शबवितयो से युद्ध 
करती है। पिशिन्‍्त युगो की ये ही सामाजिक मानवता की भावनाएँ परम्परा का 
निर्माणकुरती हे 
' आज के युग मे बुनियादी शवितया वे हे जो पूंजीवाद को मष्ठ कर समाज- 
बाद स्थापित करने के लिए प्रयत्मनशील है । इन बुनियादी शक्तियों को पहचानने 
शभौर उनका सपर्थन करनेवाला साहित्य अनिवार्य रूप से क्तिसानों, मजदूरों के 
शंघर्प को रूपायित क्र उसे बल प्रदान करता है तथा पूँजीवादी (श्रौर सामन्त- 
वादी भी ) श वितयों क्री शोपक, रबार्थी, स्वफेन्द्रित, जरजेर विम्तगतिमथ प्रवृत्तियो 
पर चोद करता है।इस प्रकार प्रगतिवादी साहित्य नाश और निर्माण दोनो को 
साथ लेकर चलता है। (१) वह सडी-गली, रूढ-जर्जर, शोपक और भानवता- 
घाती पुरानी जीवन-दृष्टियो, सामाजिक, राजनीतिक, धामिक भ्रौर सास्कृतिक 
परम्पराओं तथा मान्यतागं का ध्वस करता है। उसके ध्वंस का तरीका स॑धर्षा- 
त्मक होता है । (२) वह पुरानी व्यवस्थाप्रो के स्थाग पर गया निर्माण करता 
है। यह नया निर्माण तबीत यूग सौर नवीन रामाज की प्रावश्यकताओों, अ्रका - 
क्षात्रों की पूति के लिए होता है हमाजवाद की स्थापना से ही समूची मानवत्ता 
ओ-हूत की भावना मिहित होती है॥ रच पूछिये तो इसी निर्माण के महोद्देश्य के 
लिए ध्वस्त जरूरी होता है | बिना निर्माण के रवप्न के ध्वस का कार्य श्रराजकृता 
है।' धगतिवाद सुधारवादियों की भाति जर्जर व्यवस्था के सड़े-गले कपड में 
पैबन्द जोड़ने का पक्षपाती नही है भौर न तो बहू गला फाड-फाड़कर निरदेश्य 
ध्वंस की पुकार मचानेवाला व्यक्तिब[दी विद्रोह है। बहू ग्रामुल् ऋात्ति चाहता 
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हे। प्राघुल क्रान्ति का तात्पय, श्राधिक, सागाजिक शोर राजनी तिक राभी प्रकार 
की क्रान्तियों से है। राजनीतिक स्वाधीनता ' प्राप्त कर लेने पर भी कार्ति एस 
तक परी नहीं होती जब तक सामाजिक समता और रबतस्त्रता प्राप्त नही होती । 

सलिए दादा कामरेड' (यशपाल) का हरीश एवं और प्रराजकताबादियों गे 
जन-जीवन-विच्छित्त ध्वसात्मक विद्रोह का विरोध करता हे तो दूसरी शोर 
केवल राजनीतिक ग्रानदोलन छुडकर सरमराज्य मात्र पाने के लिए प्रयत्तशील 
कांग्रेस का | कांग्रेस केवल राजनीतिक श्रान्दोलग छेशकर रवराज्य पाना चाहती 
थी किन्तु यह स्वराज्य किसका होगा इसे या तो सोचती रह थी था जो गोगती 
थी उसका अ्रसली रूप आज़ादी फे बाद गामने प्राया । 'बावा कामरेड' मे काग्रेरी 
लाला ध्यानचन्द मजदूरों के ग्रान्दोलन के रामय मजदूर श्राग्दीतन के विरुद्ध भोर 
धमपतियो के स्वार्थ के हित में सोचते हैं। इससे भी इस काग्रे सियों के बू््वा 
विचारों का सही-सही प्रम्दाज मित्र जाता है । चास्तव में प्रगतिवादी दुष्ठि में 
आजादी की सही लड़ाई केवल राजनीतिक लठाई वडन में नहीं थी मरन्‌ जीवस 
के हर क्षेत्र में लड़ने में थी। शैस जब हरीश से कहती हे---'देसो तुग चाहते हो 
केवल शासन में क्रान्ति परन्तु परिवार भौर समाज की व्यवस्था के बब्धत में श्रव- 
रद्ध प्राण कैसे छटपटाले है. यह क्‍यों नहीं सोचते ? बयां व्यत्ति को जीवस में 
कामना की पूर्ति का अधिकार नही चाहिए ? मै तो सबसे अधिक एसी को अनु भः 
फरती हूँ ।” तब इसी सत्य की श्रोर सकेत करती है ४४ 

प्रगतिवाद ने सौन्दर्य को नए दृष्टिकोण से देखा | उराने जनजीवन गे सोनद 
खोजा | हमारा सौन्द्रय-बोध परिस्थितियों प्रोर सामाजिक राम्बन्धों से बनता है | 
प्रगतिगाद दन्द्ात्मक भौतिकवाद पर आधारित है। श्रत' बह सोन्दर्ग को इसी 
जीवन की वस्तु मानता है, उरो व्यक्ति-्यक्ति की तिजी रुचि श्रौर शाश्वतवाद के 
हवाले नही करता। वह वर्तमान जनतजीवभ गे सोन्दर्य खोजता है। सौन्दर्य का 
सम्बन्ध हमारे हार्दिक झावेगों श्रौर मानसिक वेत॒ता दोनो से होता हे । इस दोनों 
का सम्बन्ध सामाजिक सम्बन्धों से होता है। तथे समाज गे चतगेनाला अथवा 
उसके साथ बलने का प्रयास करनेवाला तये उठते हुए समाज में रौन्दर्स देखेगा। 
वह संधर्षों से भागकर किसी झतीत-लोक या कह्पना-लोक के निध्किय सौन्दर्य में 
मूँह नही छिपायेगा। प्रसिद्ध मार्सर्सवादी रशियन दाणनिक एन० जी० चरनी- 
दव्स्वी के शब्दो मे “मनुष्य को जीवन सबसे प्यारा है इसीतिए शौन्दर्य थी यह 
परिभाषा अत्यन्त संतोपजनक मालूम पड़ती है--+ सौन्दर्य जीवन है। सुन्दर रू. 
वस्तु है जिसने हम बह जीवन देखते है जो हमारी धारणा के अगुकल हो | शुभ्दर 
बह चीज है जो जीवन को अ्रभिव्यक्त करती है या हमें जीवन का रमरण दिलांती 
है। जो कलाकर जीवन अभिव्यक्त करने वाली वस्तु में सुन्दरता देखता है उसी 
के पास वास्तविक सौन्दर्थ-दुष्टि है । 
इस प्रकार सौन्दर्य के बारे में यह धारणा कि बहु शाइवत है, प्रखंड है, प्रदोष 
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है, श्रादि बातें गलत साबित हो जाती है। सौन्दर्य का सम्बन्ध बास्तविक जगत्‌ से 
है भर वास्तविक वस्तु जगत्‌ का सौन्दर्य शाश्वत नही होता किन्तु शाश्वत चही 
होने से किसी सौन्दर्य का मूल्य घटता नही है, ले वहू चीज सम्दर कहलाने से 
वंचित की जा सकती है। फूल खिलता है, जितनी देर के लिए खिलता है बह 
श्रपनी उत्फुलल सुन्दरता की चरम सीमा पर होता हे | श्रत वहु शाइवत न होकर 
भी सुन्दर है। यौवन बीत जाता है तो भी वह सुन्दर है । विशेष वस्तु की सुन्दरता 
व्यतीत्त हो जाती है किन्तु उस प्रकार को वस्तुओं की सुन्दरता की परभ्परा चलती 
रहती है। ग्रत' फिसी सौच्दय की शाइवतता श्रौर त्तिरतरता न तो सभव है, न 
बांछनीय। पदार्थ के साथ चेतता जुड़ी हुई है अत पदार्थों के साथ चेतना का 
बदलाव होता रहता है। सौन्दर्य की स्थिति जीवन अभिव्यक्त करनेबाली 
वस्तुओं में होती है और ये वस्तुएँ यानी परिस्थितियाँ बदलती रहती है। इसलिए 
सौन्दर्य की स्थितियाँ भी स्थानातरित हुआ करती है और इन्ही परिस्थितियों 
के बदलाव श्रौर उनके साथ संपृक्ति-असपक्ति के कारण सौन्‍्दर्य-दृष्टि में 
भी परिवर्तन श्राया करता है ।इसलिए जो चीज कल सुन्दर दिखाई पड़ती थी, वह 
श्राज प्रसुन्दर दिखाई पड़ने लगती है। कल की परिस्थितियों मे वह चीज भ्रधिक 
जीवनगयी थी श्राज उमका शअ्रस्तित्व निर्जीवला का प्रतीक बनकर रह गया हैं; 
बयोंकि जीव को अभिव्यक्ति देने वाली नथी चीजों का उदय हो गया है | इस 
प्रकार हम देखें तो पायेंगे कि समाज के विपम सम्बन्धों की अमानवीय ग्रसमानता 
की रचता करनेवाली शोपक दशवितयों के विरुद्ध संघर्ष करने बाली सामूहिक 
चेतनाएँ और दवितयाँ जीवन की ग्रभिव्यवितयाँ है श्रौर वे ही सुन्दर हैं तथा 
इनो सौन्दर्य देखने वाली दृष्टियाँ ही वास्तविक' सौन्दर्णे दुष्टियाँ हे। शोपक का 
और उनके विरुद्ध संघर्ष करनेवाली सामाजिक शवितियों शौर चेतनामं का [श्रर्थात्‌ 
असौन्दर्य श्ौर सौन्दर्य दोनो का ) रूप बदलता रहता है, किन्तु उनमे प्रकारान्तर से 
एक निरंतरता भी रहती है। श्रर्थात्‌ भिन्‍्न-भिन्‍्न रूपों में लक्षित जोपक शक्तियाँ 
शदा कुझूप रही है भ्रौर भिन्‍त-भिन्‍न छपो से तक्षित सघर्पशील सामाजिक चेतनाएँ 
सौन्दर्य की एक अनवरत परंपरा का निर्माण करती है। परिस्थितियों के बद- 
लाव के साथ एक समय में सुन्दर वस्तु दूसरे समय मे असुन्दर हो जाती है । वह 
असुन्दरता उसकी सुन्दरता के साथ जन्म से ही लिपटी होती है । इसलिए सामंत- 
वाद की जड रूढ़ियो के विरुद्ध व्यक्तित्व चेतता का उन्मेप लेकर झ्रानिवाल। पूँजी- 
बाद सुन्दर था किल्‍्तु श्रागे चलकर उसकी श्रसुन्दरताएँ उजागर हो गई और 
जीवन-चेतना के सौन्दर्य का अस्तित्व संघ शील किसानो और मजदू रो की जिन्दगी 
में स्थानातरित हो गया। इस प्रकार प्रतीत और वर्तमान के वे सारे -अभिजात' 
लोग मूल्य, मान्यताएं, सम्बन्ध असुच्दर और निष्प्राण दिखाई पडने लगे जो हमारे 
कल की या श्राज की जिन्दगी की सामाजिक संघर्षशीलता श्रौर रचनात्पक से घ- 
लेतना रो विच्छिन्त हे या रहे हे और दूसरी ग्रोर बह खुरदरी बेलौस जिन्दगी 
सुन्दर दिखाई पड़ने लगी। जिसने इन श्रभिजात स॑भध्रान्त व्यक्तिवादी चेतना के 
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दयोपक विसगतिभय रझूपो के तिशुद्ध आवाज बुलच्द कर एक शामाजिता जीवन॑- 
रखना में सक्तिय सहयोग दिया है। गोर्की के 'मॉँ उपन्यास की गाँ जब अपने पुत्र 
ग्रौर उसके दोस्तों के क्राति-कर्म को समभाती हुई उराभे सहयोग देने तंगग्ी हे 
तब वह परम सुन्दर हो उठती है श्रोर इबानोविच एक प्रराग में भ्रात्म ग्रेकर 
कहता है--“बहुत खूब, माँ ! यह एक बडा ही जबरदस्त काम होगा, प्रदृभुत्त ' 

तुम इस संसार में सबसे सुन्दर हो, माँ | 

सौन्दर्य का द्षोत्र बहुत व्यापक है । समग्र जीवन उसकी व्यात्ति गे श्राता है 

किन्तु उसका सम्बन्ध प्राय थौन-सम्बस्धों से जोड़ दिया जाता है। योन-सम्बन्ध 
जीवन की बहुत ग्राकर्पक वस्तु हे क्त' उसरो अभिभूत कलाकार उसी को सोन्दर्म 
का मूल विपय मान लेते है और ग्रपनी कृतियों में उसी को आ्रवश्यक्ष-भ्रनावश्यक 
विस्तार के साथ चित्रित करते है। इस प्रकार स्त्री-पुरुष के पारस्परिक रूप शोर 
प्रेभ-सम्बस्ध सौन्दर्य का पर्याय बन जाते है । यह सब है स्त्री-पुरुष के पारस्परिक 
रूप और प्रेम-सम्बन्ध सस रु के सुन्दरतम पदार्थ हे किन्‍्तु सगाजवादी दृष्टि में 
ये भी परिवर्ततशील हैं। समाजवादी उपस्यासों ने रूप भर प्रेग दोनों को ही 
शाइवत वस्तु न मानकर परिवर्तित परिस्थितियों में परिवर्ततशील गाना। ग्रह 
बात लक्षित करने की है कि समाजवादी श्रोर सामाजिवा उप्यासकारों ने तारी- 
जीवन के यथार्थ की श्रभिव्यवित्त पर विणेप बल दिया किन्तु यह सारी श्रभिजात्त 
कुली की महिमाभयी नारी या रीति परम्परा की विलासिनी नारी गही थी वरन्‌ 
सदियों से सामाजिकग्रोर पारिवारिक दमन के दुहरे 'वक्त में पिसती,बेबशी, शपगान 
गौर प्रतारणा के जाल में छठपटाती, समाज के लिए श्रपन्रा सर्वस्व छुटाती नारी 
थी। जाहिर है कि समाजवादी उपन्यासकारों थे नारी के शारीरिक रूप की अपेक्षा 
उम्चके समूचे व्यवितत्व को पहचानने की कोशिश की - इस व्यवितत्व में उम्की 
विवशता भी है श्रौर तयी ऊर्जा भी है। इस व्यक्तित्व में एका श्रोर भ्रणिजात 
तारियों का निष्किय विलास वैभव है, दूसरी मोर सामास्य भौर श्रमशील नारियों 
का जटिल संघर्ष और चेतना है। मध्य या उच्च घरों की स्त्रियाँ या लड़किर्या 
भ्पते रूप-सौन्दर्य मे यहाँ सार्थक और प्रासंगिक तभी होती है जब वे तवीन रांघर्प- 
शील सामाजिकता की चेतना लिए हुए हों । 'दादा कामरेड' की है, मनुष्य वे। 
रूप की भनोरमा, 'भूठा स' की तारा, 'बूँदऔर समुद्र' की कन्या आदि 
अपने पारिवारिक ग्रौर ३8 रों से लडती हुई नवीन मानवता की चेतना 
प्राप्त करने के लिए रत है ५” उनकी यह समभादारी ही उनके सारी रूप को 
श्रत्यधिक सजीव बनाती है कि उनके परिवारों और उन्तके माध्यम से उनवे वर्गों" 
की शोपक विसंगतियाँ कहाँ है, कोसी है और उनके विरुद्ध उच्हें बग! करना 
चाहिए ! इस 'बया है! और उन्हे क्या करना चाहिए' के बीच की छट्पटाहट 

टूटत, संघर्ष और एक सिदचय की कहानी बन जाती है ये मारियाँ। मारी 

फीवन के सभी वर्गों में यह छटप०हुट और ट्टन है किन्तु उन्तकी स्थितियां श्रौर 
परिणतियाँ थोड़ा भिन्‍्तनभिन्‍त है । (दादा कामरेड' की शैल यदि अपने बाप के 
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अनुसार चलती तो उसे कोई छटपटाहुट वही होती ! ग्रपने, धनी वाप की लाडली 
बेटी को स्वच्छन्दता ग्रोर भौतिक सुखों का अभाव तही था किन्तु वह अपने बाप 
बंग छाया बनने की अपेक्षा अपना एक स्वतन्त्र व्यक्तित्व पाना चाहती है-- नयी 
सामाजिक चेतना से सम्पत्त एक व्यवितत्व | इसी लिए टकराहुट ग्रारंभ होती हैं । 
मनुष्य के रूप की मत्तोरमा की भी छटपटाहट स्वतत्र चेतना के ही कारण उत्पन्न 
छटपटाहुट है । उसकी स्वतंत्र सामाजिक चेतना अपने उच्च परिवार की श्रातरिक 
अरुन्दरतात्रो को देखती है और ग्राहत होती है तथा कम्युनिस्ठ पार्टी से जुरी होने 
के कारण बहू एक नये तरह की जिन्दगी चाहती है जिसकी कोई गुजाइश उसके 
परिवार मे नही है। किन्तु निग्ववर्गीय सोमा की छटपटाहुट की स्थिति कुछ 
दूसरे प्रकार की है। वह अपनी ससुराल के लोगों के अत्याचार से पीडित एक 
विधवा मडकी है--पहाडी, भ्रवीध, गँवार । उसकी' पीडा का स्रोत भौतिक और 
दैेहिक है और उसकी परिणतियाँ भी भौतिक और दैहिक ही है। निम्नवर्गीय 
परिवारों की वे स्त्रियाँ भी रेखा कित की गयी जो अपनी समूची वेबसी, पीडा और 
पिछड़ेपन के ग्रभिशाप की भेलती हुई भी सामाजिक जीवन की गति में सहायक 
हो रही है, पुरुष की शक्ति सिद्ध हो रही है। वे अपनी सामाजिक झौर मानवीय 
शंवेदना में श्रधिक गहरी हैं इसलिए ये स्थियाँ निम्न वर्ग सुलभ सारी कमणो रियों 
रे घिरी होकर भी भीतर-भीतर अधिक साफ-सुथरी और ऊर्जावान है इसलिए 
सुन्वर लगती है। इसमें से कोई पढ़ी नलिखी निकल जाती है तो अपनी घोड्धिक 
येतना मे भी श्रत्यधिक उदसग्म हो उठती हे तथा एक निखालिस सामाजिकता उसके 
व्यवित॒त्व में उभर उठती है। उदाहरण के लिए वरुण के बेटे! की सधुरी, सागर, 
लहरे श्रौर मनुष्य! की रत्ना को लिया जा सकता है। बैसे,निस्तवर्गीय नारियो में 
बौद्धिक चेतना के स्तर पर यह उभार अपवाद ही है, इसलिए उपन्यासकारो ने ऐसे 
पात्रों को,बहुत कम लिया है । 
आमाजिक विपमता का मुल आधार है श्राथिक विपभता। इस विपमता का 
ज्षिकार या मुख्यता टी व्यवर्ग और निग्नवर्ग हो रहा है किन्तु तारियाँ तो सभी 
बर्गों की शोषित हे। कहा जा चुका हे कि नादियों का शोपण दुहरा है। एक तो 
भावग्रस्त वर्गों के लोग शोषित है, दूसरे इन वर्गों की स्त्रियाँ इत शोपित वर्गों के 
पुरुषों से शोपित हो रही है। इसके साथ झ्राथिक सम्पन्नता प्राप्त बर्गों की रित्रियाँ 
भी उनके पुरुषी से शोपित हे, उन्हे भी आशिक स्वाधीनता भ्राप्त नहीं है। "दादा 
कामरेड' की दौल बड़े बाप की इकलौती बेटी है। उसे पैसे-रुपगे खचकरने की 
'स्वाधीमता तो है किन्तु जहाँ यह बाप की मर्जी के प्रतिकूल मजदूरों के श्रान्दोलत 
में भाग लेना शुरू करती है बाप का पुरुपत्व साथने श्राकर उसे श्राधिक भार रो 
आहत करने लगता है भौर शैल आिक दृष्टि रे उसी प्रकार ग्रसहाय हो उठती है 
जैसे कोई अ्रभावग्रस्त परिवार की नारी ! क्या धनी परिवा र, क्या सिर्धेत परिवार--- 
सभी पृश्िवारों के पुरुष तारी को श्राथिक आध्वार पर अश्रसहाय बनाकर छोड देखे 
है । शामाजिक उपन्यासका रों ने इरा वास्तविकता को बहुत सावधानी से रेजाकित 


किया है। 

है प्रेम ? प्रेम स्थायी नहीं होता। दह किसी पुएप का नारी के प्रति या 
तारी का पुरुष के प्रति ऐसा भाव नहीं है जो चिरतन और आत्मिक हो पा है । मह 
भाव विशेष परिस्थितियों मे सम्पर्क से थ्राये स्त्नी-पुरुषों गें बन जाता हे श्रोर 
यदि इस सम्बन्ध के बनने का आधार समानघमिता नहीं है तो वह बन्ता- 
विगडता रहता है। और समानधमिता का भी श्राधार समानवर्ग होता है शा भी 
वर्गों की कुछ विशेषताएँ कुछ संस्कार होते हे । दो भिन्‍न वर्गी के विषम सरकारों 
के कारण उनके पात्रों मे समानधर्मिता नही आ सकती | इसलिए बहुत से उच्च- 
वर्गीय और मध्यवर्गीय स्त्री पुएप विचारों से समाजवादी होकर भी भ्राचरण में 
बूर्जा ग्रौर दक्ियानूस ही रह जाते है। इस बूर्ज्वा संस्कार को तोइने के लिए 
समाजवादी संघर्ष में सक्रिय भाग लेना पडता है। इसीलिए मनुष्य के रूप! में 
कामरेड भूषण मनोरमा के प्रति मधुर अवश्य है. किन्तु बहू वर्गीय अ्रामानता को 
प्रेम के मार्ग मे बाधक समभकर उससे गादी करना स्वीकार नत्नी करता। किन्तु 
जब मतो रमा अपना सब कुछ छोड-छावइकर पार्टी-वफ्तर में काम वरना शुरू कर 
देती है श्नौर वहाँ की जिन्दगी से एक नया सरकार निगित करती है श्रीर फिर 
भूषण को पाने का प्रयत्न करती है तो भूषण भी वर्ग-असमानता वाली स्थिति को 
बीच से न पाकर उसकी ग्रोर भुकता है। इसी प्रकार 'दादा कामरेष़' में शेत्त 
हरीश की सहकामिणी बनकर ही सच्चा प्यार प्रनुभव कर पाती हे । 

इस कर्मजन्य सहषमिता पर जो प्रेम आधारित नही है वह वास्तव में न तो 
सही ग्र्थों में प्रेम होता है, न टिकाऊ होता है। वह एक सुविधा होता है | सुविधा 
जहाँ से मिल जाती है वही प्रेम पेदा हो जाता है । दूरारी बेहतर सुविधा पाते ही 
पहला प्रेम बदल जाता है। मनुष्य के रूप मे मतोरमा सोम के प्रति चिन्तित है । 
बह प्रेम को श्रादर्श मानती है। वह समभती है कि सविह के न लोटने पर सोगा 
का बुरा हाल होगा। इस संदर्भ मे भूषण बहुत व्यावहारिक ढग से सोचता है । वह्ठ 
मनो रमा को उत्तर देते हुए कहता है-- “और सब चीजों की तरह जीवम मे प्रेम 
की गति भी द्वन्द्वात्मक है। प्रेम जीवन की' सफलता ग्रौर सहायता के लिए है। 
यदि प्रेम बिलकुल छिछला या उथला रहे तो वह ग्रसंयत वासना मात्र बन जाता 
है और यदि जीवन में प्रेम या ग्राकरपण का संयग विवेक से न हो बह जीवन के 
लिए घातक भी हो सकता है ।” इसी बात को आगे बढ़ाता हुआ्ना वह सोम्ता के बारे 
में कहता है--/इसका धना्षिह से प्रेम कुछ परिस्थितियों का परिणाग है शौर कुछ.- 
परिस्थितियों का कारण भी है यदि इसका पति जिन्दा होता, भायद यह प्रेम हो ही 
नहीं सकता भर होता तो तुम उरासे सहानुभूति न करती। प्रेम जीवन मे शरीर 
की अनुभूति और झावद्यकता से पृथक क्या वस्तु है?" कहता ने होगा एस 
उपन्यास में सीमा के प्रेम को इसी गतिशीत शझ्ौर परिस्थिति-सापेक्ष' रूप में देखा 
गया है। प्रेम के स्वस्थ स्वरूप की शक्तियों और उसके बविद्वत्त रूप की विरांगतियो 
का चित्रण इन उपन्यासों में सर्वत्र प्राप्त होता है | 
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प्रगतिबाद साहित्य को सोहेश्य मानता है। सोहेश्यता और प्रचार को एक 
तही कर देता चाहिए। सोहश्यता का श्रर्थ है किसी विशेष प्रभिप्राय से, किसी 
विशेष दृष्टि से क॒ल्ना की रचता कश्ना। प्रचार का अर्थ है बहुत स्पष्ट रूप से 
किसी सिद्धान्त की, दृष्टिकोण की या मान्यता की घोषणा करते फिरता। सोहे- 
श्यता रचता की शक्ति को या उसकी रचनात्मकता को बल भी प्रदान करती है 
और ग्ग्रह से बहुत भ्रस्त होने पर रचना को कमजोर भी बना सकती है, किन्तु 
प्रचार रचनात्मकता से भ्रसग्बद्ध होने के कारण कृति टी मजोर ही बनाता है। 
प्रगतिवाद का उद्देश्य स्पष्ट किया जा चुका है प्र्थात्‌ वेहु सामाजिक यथार्थ का 
इस प्रकार चित्रण करता है कि कुरूप, शोपक, सड़ी-गली, विसगति-पग्रस्त शक्तियों 
का पर्दाफाश हो श्रौर नई सामाजिक शवितयों के सघर्षों, युयुत्सा और झ्रास्था को 
बल मिले। साहित्य जनता का जनता के लिए चित्रण करता है, यह दृष्टिकोण 
प्रगतिवादी साहित्य के सर्जन के मूल मे काम कर रहा थापे प्रचार साहित्य को 
हलका बनाता है ओर सिद्धान्त के स्तर पर मावर्सवादी दर्शन के मततीपियों श्रौर 
साहित्य-चिन्तकों ने साहित्य मे प्रचार का विरोध ही किया है। यदि हम उपयु क्त 
श्राधारों पर समाजवादी उपच्यासो का श्राकलन करे तो उनकी विशेपताएँ कुछ इस 
प्रकार की होंगी--- 
सकी दुष्टि माक्संबादी है, और विपय साम्राजिक जीवन । वह यथार्थवाद 
का चित्रण करता है किन्तु इसका यथार्थ प्रकृतिवाद के जुदिक यथार्थ के विपरीत 
सामाजिक यथार्थ है।वह प्रातकवाद से भी अलग है । बह सामाजिक परिवेद्य का 
चित्रण करने मे ही सौन्दर्य देखता है। प्रगतिवादी उपन्यासकारों ने मनुष्य के 
सामाजिक परिवेश को ही विशेष महत्त्व दिया, उसमे भी उसके आ्राथिक पहुलू 
को । श्राथिक साथनों के बदलने से समाज के सम्बन्ध बदलते है भ्रौर समाज के 
सम्बन्धो के बदलने से समाज की सभ्यता, संस्कृति, कला और साहित्य मे नवीनता 
श्राती हैं ईन समाजवादी उपन्यासकारो ते इसी दृष्टिकोण से समाज के यथाथे 
को चित्रित किया | शोपक मऔर शोपित-- दो बर्गों मे समाज बँट गया । युग-युग से 
भिन्‍न-भिन्‍्म झूपो में आर्थिक शोपण का चक्र चला भरा रहा है। इसलिए जब थे 
समाजवादी उपन्यासकार इतिहास की श्रोर गए तो वहाँ भी उन्होने शोपषित 
जनता और शोपक श्रधिकारियों के बीच का संघर्ष ही देखा। इसी म्रभिक चक्र के 
चारों ग्रोर जीवन के सारे व्यापार श्रपने-प्राप धूमते नजर श्राये। यशपाल के 
(दिव्या', रागेय राघव के 'मुर्दों का टीला' राहुलजी के 'जय यौधेय', सिंह 
सेवापति' आदि ऐतिहासिक उपस्यासों मे इसी प्रकार की सामाजिक जनचेतना 
का चित्र मिलता है। +(माजवादी उपच्यासों मे सदैव सामान्य पिसी हुई जनता 
भ्रौर जीवन की नवीन शक्तियों के प्रति सहानुभूति तथा उन्हें स्थापित"क'रने का 
भाव तथा परोपजीवी, ग्रसंगतियो से ग्रस्त, भूठी शा से गवीले लोगों मौर सड़ी- 
गली प्राचीन जिन्दगी के ठेकेदारों के प्रति कठोर श्राक्नोश दिखाई पड़ता है । माज 
के जमाने मे मभे सामाजिक यथार्थों के उदम से कितने ही नैतिक, धार्मिक, सारम+- 
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जिऊ मूल्य मस्तक गए किन्तु समाज के स्वार्थी लोग ह जो कैबन अपने छोड रताथ 
के लिए उन्हे ओढे हुए हे और उनकी ग्राइ में व्यापक संत्यी का गत ना 
चाहते हे | ध्रगतिवादी उपन्यासकारों ने किसान, गजदूर और गध्यवर्ग फे सभी 
वर्गों से अपनी कहानी चुनी । नवीन गनों विज्ञान के प्रभाव से इन उपन्यासकार 3! 
ने जिन पातों का निर्माण किया वे सीजे-सादे, जीवन ढोनेवाले पावर नहीं ५, वरन्‌ 
पग्राधनिक काल की जमीन से पैदा होतेवाली गारी इन्हे चेतना रो बने हुए पान 
थे । उनमे किसानो और मजदूरो के जो चित्र थे वे भी भोते-भाले, गरीब, भिर्छल 
किसान-मजदूरो के चित्र नहीं थे बल्कि पुरानी चेतनात्रों तथा बद्ध संरकारा रो 
ग्रस्त, नई जिन्दगी के लिए सामूहिक अयासों से भाग लेनेवाले, श्रपने कर्म रे 
सामाजिक जीवन की नींव मजबूत करनेवाले तथा ग्रपने तिजी जीवन में छोटी“ 
छोटी,स्वार्थवृत्तियों ग्रौर हीन वासनाओ्रों रो श्रस्थिर हो जानेवाले किसान-मजदूर 
थे। इन प्रगतिबादी उपन्यासों मे आप उपन्यासकारों की सहानुभूति श्रवश्य 
पायेगे इनके प्रति, किन्तु वास्तव में ये उपस्यास इन पानों की पूरी जिन्दगी की 
बास्तविकताम्रों को उनके समूचे आर्थिक और सामाजिक परिवेश के साथ उब्‌- 
घाटित करते चले है। 
मध्यवर्ग एक अजीब वर्ग है। वह ग्पन्नी कूठी शान, काल्पनिक गरिमा 
भ्ौर ग्राथिक खोखलेपन के बीच ग्रजब हारा हुआा-सा, कुंठित-सा दिखाई पड़ता 
है। दल्द का सबसे बड़ा शिकार वही होता है । जीवन की ग्रसंगतिया गौर काम- 
कुठाएँ बही अधिक दिखाई पड़ती है। यशपाल, उप्तेद्ताथ अइक', श्रगृतराय, 
रागेय राघव, अमृतलाल नागर, भरवप्रसाद गुप्त श्रादि उपन्याराकार प्र धानरूप 
से इस विशा में योग देते हुए ज्ञात होते है। किन्तु मूलतः इसी धारा को ते स्वी- 
कारते हुए भी इसमे योग देनेवाले उपन्याशकार है भगवतीचरण वर्मा और पांडेय 
बेचन शर्मा 'उम्र । समाज की कुरीतियों तथा बँधी हुई भान्यताग्रो का कठोरशा 
से पर्दाफाश करता भी प्रगतिवादी उपन्यासों की एक विशेषता हे, उम्र इस क्षेत्र में 
बहुत आ्रागे बढ़े हुए है। पर्दाफाश करने की यह प्रवृत्ति कही-कही अश्लीलता की 
कोटि तक पहुँच जाती है। 
ये उपन्यास मिथ्या आाददों से सक्रान्त नहीं मालूम पड़ते। साथ-ही-साथ णो 
राजनीतिक चेतना समाज में समय-समय पर जाग्रत होती गई, या कोई भयकर 
श्रकाल पड़ा, कोई साम्प्रदायिक दंगा हुआ, उन्त सबका समावेश भी इन उपन्यारों 
में हुआ भौर इत नवीन परिस्थितियों के कारण णो ५ तनाव, टूटतन श्रीर 
परिवर्तन भ्राये, उन्हे भी इन्होने पकडते का प्रयास किय ऋठा सच' को लेकर 
यह वात समझी जा सकती हे। देश-व्भिजन के पश्चात्‌ जो विभीषिकाएँ श्ौर 
भयानक परिस्थितियाँ उत्पत्त हुई, उनके कारणों, उनकी रिथतियों श्रौर उनसे 
उत्पल्त अकल्पनीय मानवीय यातनाश्रों का तो व्यापक भौर गहन चित्रण यह 
अपन्यास करता ही है। साथ ही साथ साबन्धों और मुह्यों की टुटत और उनसे 
उत्पन्त नये सम्बन्धो, सृल्यों, प्रास्थाओं और जीवन शक्तियों के उदय की गहरी 
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गहचान भी कराता है। इस हलचल मे व्यधित होकर पान अपने-अपने असली 
रूप मे तो श्रा ही जाते हे, कितु कुछ ऐसे हैजो भीतर निहित जिजीविपा को लेकर 
अपनी व्यथागयी जिन्दगी के भीतर से एक ग्रोर जिल्दगी शुरू करते हे। जहाँ 
प्रगतिशील बसने वाला पुरी धीरे-धीरे प्रपनी भ्रन्तनिहित वूर्ज्वा भावनाम्रों की 
परतें उधाड़ता हुआ नेता यूद के सम्पर्क में ग्राकर दुनियावी प्रथे मे बडा ग्रादमी 
बन जाता हे, बहाँ तारा तथा कतक जेसी यातनाभोगी स्त्रियों पुरुषों को चुनौती 
स्वीकार कर स्वृत॒त्र व्यक्तित्व बनाने की सामयिक माँग को पहुचानती है । वास्त- 
बिकता के प्रति श्राग्रही लेखक ने नारी-पुरुष के अनेक रूपो को देगा है | जहाँ बसी 
अपने पति से परित्यक्त होकर उसकी दलहीज पर सिर पठक-पटकाकर रोती है 
और भर जाती है वही तारा श्रौर दानक स्वाभिगानवश् श्रपते-अपने पतियों को 
छोडकर नये ब्याह कर लेती है। 

कुल मिलाकर हमारे सामाजिक सत्य के नये स्तरो को उभारने वाजै प्र मुख 
समाजवादी ग्रौर सामाजिक उपन्यासकार है--यशपाल, “भ्रश्क, अ्रमृतलाल 
नागर, भगवतीचरण वर्मा, भ्रमृतराय, रागेय राघव, 'भैरवप्रसाद गुप्त और 
नरेद् मेहता | इस सामाजिक परम्परा को नये परिवेश में श्रागे बढ़ानेवाले उप- 
न्यास है भ्रॉचलिक उपन्यास | 


ऐतिहासिक उपन्यास 
डॉ० शशिभूषण सिहल 


इतिहास के स्वरूप का विगद विदलेपण करने के उपरान्त उसकी मुख्य प्रवु- 

तियाँ इस प्रकार सामने आरती हे--- 

(१) इतिहास मानव-जीवन के श्रथ्ययत्त एवं स्पष्टीकरण में सहायक हे । 
इसके अ्रच्तगत बिगत श्रौर वर्तमाव की पारस्परिक क्रिया-प्रतिक्रिया 
देखी जाती है । 

(२) इतिहास मनुष्य की भौतिक उपलब्धि तथा उसका सास्ततिक विकास 
का साक्षी है । उसकी गति राभिधाय है । 

(३) इंतिहारा समाज और राष्ट्र का अध्ययत हें । व्यक्ति का गहत्व उराकी 
दृष्टि में केवल एक कण के झूप में हे। व्यक्ति जिस रागय रामाजिक 
शक्तियों का प्रतिनिधित्व करता है, तभी और केवल उत्तना ही, इति- 
हास को स्वृतन्त्र रूप से ग्राह्म है। 

(४) सहूृदयो हारा इतिहास का श्रवगाहन रसात्मक हो सकता है । 

(५) इतिहास का श्रध्ययत्त निर्तर गतिशील हे । उसमे प्रयोग और पु्नाव- 
चार की सम्भावनाएँ निहित रहती है । 

(६) इतिहास विगत घटनाग्रों को प्र्थ प्रदात कर, उनका गृल्याकन करता 
है। इसके अध्येता में प्रन्तदु ष्ट तथा तटस्थता, इन दोस्तों तत्त्वों का 
समुचित सामंजस्य होना अ्रपेक्षित है । 

ऐतिहासिक उपत्यासक्षार श्रपती रचना में इन सभी ग्रधृत्तियों को सहुज' 

भाव से ग्रहण करता है भर भ्रपनी रुचि एवं प्रतिभा के प्रनुगार इतका उपयोग 
करता है| इतिहास मुख्य रूप से उसके लिए रस-सु ष्टि का भ्रचक साधन है। वह, 
उसके द्वारा, पाठक के चित्त को एकाग्र कर लेता है । साथ ही, इतिहास के आश्रय 
द्वारा भ्रपने वृत तथा कथ्य को प्रामाणिकता प्रवान करता हे । वहु रचना को भरप्र 
ऐतिहासिक रंग देकर, उसे वर्तमान के लिए पश्रधिकाधिक ग्राह्म बनाता है (था 
कथ्य को युग-चिज्लेप की परिधि से ऊपर उठाकर सार्वकालिक, गानवीय शत्य का 
रुप देने का प्रयंतत करता है। सामाजिक श्र सास्कृतिक तत्त्वों का भ्रष्यपत्न ,उसकी 
कला को सप्राण बनाता है। प्रचलित-अ्रप्रचलित तथ्यों का श्रत्त्वर्शन कर, उन्हें नित- 
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नूतत प्रयोगो रो मंडित करना उसे सर्वाधिक प्रिय हे । इन बातों मे ऐतिहासिक 
उपन्यासकार इतिहासकार के सनब्तिकट है | 


ऐतिहासिक उपस्यास में व्यक्ति-चित्रण 


ऐतिहासिक उपस्यासकार अ्रपनी बिम्बात्मक शैली तथा कल्पना-प्रयोग की 
दृष्टि से इतिहासकार से भिन्न हे । उसका कलाकार घटना के श्रकन-विबेचन से 
भागे बढकर चित्रण द्वारा उसे ब्िम्बात्मक रूप प्रदान करता है। विएब की छाप 
पाठक के हृदय पर छोडना, उसका उद्देश्य रहता है। बिम्बाकन के लिए वह 
घटना में समाज और राष्ट्र को गौण स्थान देकर व्यक्ति को प्रमुखता का स्थान 
देता है | उपन्यास के रगमच पर व्यकित उभरकर, अपनी लीला प्रदर्शित करता है 
शोर समाज उसकी पृष्ठभूमि का कार्य करता है | उपन्यासकार पात्रों के व्यक्तित्व 
खड़े करके, उनके अच्तर में पैठकर, उनके मनोविज्ञान को प्रत्यक्ष करता है । 
सातव चरित्र-चित्रण की इस प्रक्रिया मे वह प्राप्य ऐतिहासिक तथ्यो के कंकड़ो को 
हृदयंगम कर--चघूर कर, ग्रीला कर--प्रयोगाई बनाता है। फिर उस चिकनी 
लचीली मिट्टी को कल्पना के हाथों और डोरी से मोड़क र-तोड़क र, काटकर-छाँट- 
कर मतोरम कथा के रूप मे ढाल देता है। इतिहासकार प्रामाणिक तथ्यों के 
संग्रह तथा विवेचन, व्याख्या तक सीमित रहता है, किन्तु ऐलिहासिक उपन्यासकार 
तथ्यों के मध्य रिक्‍ताशो को भरने, उनमे कार्य-कारण का सम्बन्ध स्थापित करने 
तथा उन्हे मानव-चरित्र-सापेक्ष बनाने के लिए जीवन-सुलभ कहपना का आश्रय 
लेने को रवतन्त्र है। वह उपन्यास मे वैज्ञानिक की भाँति परिरिथतियाँ उत्पन्त 
कर, उन्त पर सामाजिक, मनोवैज्ञानिक प्रयोग करता है। बहु पात्रों को सहज 
मानव की दुष्टि से अपनाता है। मनुष्य--व्यक्ति--के वास्तविकजीवन का अधि- 
काश, इतिहास मे अव्यक्त रहता हे। उपन्यासकार, उसके जीवन के झनपेक्षित 
व्यक्त को त्यागकर, उल्लेखनीय अव्यक्त को व्यक्त करता है ! 

मानव-चरित्र के सूक्ष्म भ्रध्ययन्त की दुष्टि से, उपन्यासकार का इतिहास से 
अपेक्षित रवतन्बता लेना सहज-स्वाभाविक' है। वह इतिहास के गहारधियों को 
व्यक्ति--मानव--के रूप भे देखता है और घटना के परिणामों पर केन्द्रित होने 
की अपेक्षा उसके मूल कारण पर प्रकाश डालता है ।' ऐसा कलाकार पूर्ण अर्थों में 
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६६ हिन्दी उपन्‍्यार। 
ऐतिहासिक उपन्यासका र है, किन्तु बर्तंग]।न से गुवित पागे अथवा अतीत मे पा 
यत मात्र के उद्देश्य से रचा गया उपस्यारा इतिहास के साथ न्याय नहीं करता ! 
बह लेखक इतिहारा का भ्राभारा मात्र देकर अ्पत्ती कल्णबाजन्य रचगा को अभ्रत्ति- 
रिक्‍त ग्राकर्षण भले ही प्रदान कर दे, किन्तु उरावी कृति इतिहारा की गहग प्रग॒त्ति- 
शील प्रवत्तियो के प्रभाव से वचित रहेगी। ऐतिहासिक उपस्यास की संज्ञा हे 
ग्रभिहित होने वाली अधिकाश रचनाएँ अपने मूल उद्देश्य की उपेक्षा कर प्रन्य 
मार्ग ग्रहण कर लेती हैं। ऐसी रचनाओं को मोटे तौर पर तीम वर्गों गे विभाजित 
किया जा सकता है। ये वर्तमान से पतायन मात्र कराती हे, प्रचार करती हे या 
शिक्षा देती है | ये तीनों प्रवृत्तियाँ इतिहास के उपयुक्त अ्रध्ययत्त, विश्लेषण मे 
मार्ग की बाधाएँ है। इनमे कथाकार प्रतीत का भ्रम उत्पत्त कर, पाठक की 
आक्ृष्ट करता है। भवीत के प्रामाणिक अध्ययत्त के ग्रभाव में यह प्रक्रिया, राम- 
चन्द्र शुबल द्वारा रसात्मक बोध के विविध रूपों के श्रन्तगंत प्रतिषादित 'स्मृत्या- 
भास' तथा अनुमानित प्रत्यधिज्ञान रूप कठ्पना' के समीप भ्रा पहुँचती हे ।' इसमे 
इतिहास के तत्त्व का अभाव हो जात्ता हे । 


उपस्यासकार और ऐतिहासिक पात्र 


ऐतिहासिक उपन्यासकार प्रामाणिक तथ्यों तथा पात्नों को प्रहण करने के 
उपराब्त उतके अन्तर में फॉकता है। पात्रों के अन्तर के विश्लेषण-कार्य में, वह 
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१. “''“रस को सृष्ति ही उह्द ढय है, भ्रतएव उसको उत्पन्‍्त करने फे लिए जिस 
मात्रा सें ऐतिहासिक उपकरणों की श्रावदप्रफता हीती है--कवि लोग 
उतनी ले लेने भें कुछ सकोच नहीं करते । *''उपस्यासकार एकम्रान्न इसी 
ऐतिहासिक रस के लालची होते है। उन्हें सत्य की कछ विश्ञेष प रवाहु नहीं 
होती। यदि कोई व्यक्ति उपन्यास में इतिहास की उस चथि शेष गन्ध श्रौरू- 
स्वाद से ही सन्तुष्ट न हो श्रौर उसमें से अ्ंड इतिहास फो मिकाले तो वह 
व्यंजन से साबित जीरे, धनिये, हल्दी श्रौर सरसों को दूंढेगा।''..... रवीखनाथ 
ठाकुर, साहित्य, पृ० १२४-१२५ । 

२ 'विन्‍्तामणि' भाग-१ में संग्रहीत रामचछ्ध शुक्ल का निबन्ध 'रसात्मफ बोध 
के विविध रूप | 


ऐतिहारिक उपन्यास ले 


रामाजिक अथवा मवोवज्ञानिक उपन्याय्कार की भाति पूर्ण रबतन्त्र नही होता । 
उसे ग्रपनी श्रसाधा रण प्रतिभा तथा म्रतवरत साधना के बल पर ऐतिहासिक पात्र 
के प्रकट रवरूप एवं गुहा आत्मा से साक्षात्कार प्राप्त करना होता है । एक सुन्दर 
कविता में रॉबर्ट प्रेज्ज ने, रोचक ढंग रो, इस तथ्य पर बल दिया हे | उसने लेखक 
को ऐविहासिक चरिनों वी समागिति पर जाकर उनके साक्षात्‌ दर्शन की अपूर्व 
प्रेरणा दी है । उराका श्राहग हे कि लेखक पात्र की याल-ढाल, बोलचाल, वेद- 
भूषा, भावनाम्रों, श्राकाक्षाओ, प्राशा-नि राशागं से हादिक तादात्म्य स्थापित कर 
अपने कल्पना-तेतों | उसकी सजग, साकार प्रतिमा प्रतिष्ठित कर ते। तभी 
लेखक पात्र से एकात्म हो उसे पुतर्जन्म प्रदान करने मे समर्थ होगा । 

ऐतिहासिक उपन्यासकार के कर्तव्य-कर्म पर, तिप्कर्प रूप में विचार करते 
समय, हिन्दी के सुप्रसिद्ध ऐतिहासिक उपन्यासकार वृन्दावनलाल वर्मा का श्रपत्ती 
उपच्यास-कता के सम्बन्ध में व्यक्त किया गया मत यहाँ उल्लेखनीय हे। उन्होंने 
ऐतिहासिक उपन्यास की सफलता, पाठकों के मन मे वर्तमान समस्याग्रो के प्रति 
प्रत्यक्ष उदासीनता, तटस्थता उत्पन्न करने तथा उन्हें तत्सम्बच्धी अप्रत्यक्ष प्रेरणा 
देने की कला गे निहित मानी है। इस प्रसंग मे, उन्होने ग्रतीत के स्वरूप को सुर- 
क्षित रखते हुए, भूत और वर्तमान के पारस्गरिक सम्बन्ध को भली-भाँति स्पष्ट 
किया है । उनका वक्तव्य है--- उपन्यास श्रौर कहानी श्रापकों श्राज भी दैनिक 
रामाचार-पत्र के अपेक्षा किसी हूसरे समय शभ्रौर वातावरण में उठा ले जाती है। 
आप अपने तत्कालीन क्षण को भूल जाते है श्रौर कहानी के क्षणो मे विचरने लगते 
है। मै श्राप लोगों को' कभी सेकडों वर्ष पीछे ले जाता हूँ श्रौर कभी उससे भी 
अधिक परन्तु इतिहास की उदासीनता मे श्रापको फिर भी ज़कड़े रहता हूँ। किसी 
देश का इतिहास भूत शौर वर्तमान से अलग रहकर नही चलता | भूत में ग्राह्म 
श्रौरः पअग्राह्म दोनों ही है। भूत के ग्राह्म को लेना ग्रौर अग्राह्म को छोड़ देना 
वर्तमान फे लिए उतना ही ग्रावश्यक है जितना भविष्य के लिए वर्तमान की 
रुरुचिता श्र सुधडता का । मैं गौरवगाथा द्वारा वर्तमान को भुनाता नही हूँ और 
न पाठक को पतल्रायनवा दी बनाता हूँ । मैं उसको उत्तेजित करके भविष्य के लिए 
7,्रबल बनाता हूँ | मै ताश के युन्दर पत्ते बनाता हूँ । आप उनसे तुरुप, ब्रिज, चाहें 
जो खेले, परन्तु खेले सहानुभूति, ईमानदारी और खिलाडीपन के साथ | मैं केवल 
लकडी का खेल नही सिखाता जिससे केवल हाथ-पॉव तोड़े जायें या खोपड़ी का 
भंजन किया जाये । वर्तेमान समस्याञ्रों का हल अचेतः सत्त पर हमला करने से 
ज्यादा आसान होगा और राचेत मन पर हमला करने से कम | जब मै 
शताब्दियों पहले के वातावरण में पाठकों को उठा ले भागता हूँ, तब वे वर्तंगान 
का कोई भी ग्राग्रह था दुराग्रह साथ नहीं ले' जा पाते। फिर वहीं उनके अचेत 
मन में प्रवेश करके जो कुछ करता चाहता हूँ, कर डालता हूँ । थे जब उपन्यास 
की समाप्त करने के बाद वर्तमान में लौठते हैं तब अपने-भ्रापको कुछ श्रधिद्न्‌, 
सशवत, स्फूरतिमय और बढ़ा हुआ पाते है। उनको मैं पुराने वातावरण में ले जाकर 


द्प हिन्दी उपन्यास 


पुरातन वी ग्राह्म आर अश्वाह्म दोनों मूर्तियाँ दिखाता हूं जिससे वे वर्तमान मे 
लौटकर पुरातत के सडियलपने को वही छोड जाएँ भ्रौर सशवत को अपने साथ 
रखकर वर्तमान की समस्या से भिडने में अपने-आपकों समर्थ पाएँ |”! 


ऐतिहासिक उपन्यास--पश्रतीत की सीमा-रेखा 


ऐतिहासिक उपन्यास की रचना के प्रसंग में, 'अतीत' तथा 'बरतंभान' शब्दों 
का बारम्बार प्रयोग किया गया है तथा उन्हे पृथक रसमकर, विद्वानों मे, उत्तके 
पारस्परिक प्रभाव को ग्रॉकने का प्रयास किया हे । इन दोनो महत्वपूर्ण शब्दों के 
प्रथ एवं प्रयोग के प्रहतत को लेकर भ्रम उत्पत्त होना असग्भव नही हे | जो इस समय 
वर्तमान है, वह क्षण-भर बाद ग्रतीत बन जाता है, यह प्रक्रिया प्रनवरत रूप से' 
जारी हे | ऐसी स्थिति में, ऐेतिह् सिक उपन्यासकार किसे प्रतीत माने और किसे 
बतंभान ? उदाहरण के लिए, सन्‌ १९४२ के भारतीय राष्ट्रीय आ्न्दोलत, भार- 
तीयस्वतन्त्रता-प्राप्ति, भारत के देश-विभाजन ग्रादि की उल्लेखनीय घटनाएँ विगत 
हो चुकी हैं भौर इतिहास का विषय बन गई है। फिर भी, हम यशपाल के भार- 
तीय विभाजन पर आधा रित उपन्यास 'भूठा सत्र को सामाजिक ग्रथवा किसी श्रन्य' 
कोटि का उपन्यास मानते हैं, किल्तु उसके ऐतिहासिक उपस्याक्ष होने की सरभा- 
बता की कल्पना तक भी लहीं करते । इस समस्या के उत्तर के लिए, हमे इति- 
हासकार की कार्य-प्रणाली पर विचार करना होगा | इतिहासकार अपने शअ्रध्ययन 
के विषय का स्वय द्रष्टा नही होता, वरत विपय पर प्रकाश डालते वाली सामग्री 
के यूत्र ग्रत्य स्रोतों से प्रगण्त करता हे । वह घटना का स्वय साक्षी न होकर, प्राप्य 
साक्ष्य-तन्तुओं पर म्पना निर्णय देता है । उसकी तुलना एक निर्णायक तथा न्‍्याया- 
धीश से की जा सकती है । न्यायाधीश विचराधीन विगत घटना से दूर बैठकर, 
तक के ग्राधार पर, उसके कार्य-कारण-क्रम की संगति-प्रसंगति पर थिचार कर, 
किसी निष्कर्ष पर पहुँचता हे। ठीक इसी' प्रकार इतिहासकार अपनी विवेच्य 
घटना का प्रत्यक्ष साक्षी नही होता । वह घटना-सगबन्धी प्राप्य शाक्ष्यों को एवान 
कर, उनके कार्य-का रण-क्रम पर विचार करते के फलस्वरूप कुछ निष्कर्ष प्राप्त 
करता है। अप्रत्यक्ष प्रणाली द्वारा प्राप्त ये निष्कर्ष, उसके अध्ययन की देन है । 
ऐतिहासिक उपन्यास तथा अन्य किसी प्रकार की कथा में मौलिक भन्तर 
है-प्रत्येक निरीक्षण के प्रन्‍्ग को' लेकर। ऐतिहासिक उपन्यासकार जिन बाह्य 
साक्ष्यों के श्राधार पर जिस युग और उसके निवासियों का पुनस्‌'जन करता है, 
वह स्वयं उत्तका श्रग नहीं होता । बहू तठस्थ द्रष्टा-तथा विवेचक के रूप में, प्राप्य 
विभिन्‍न पूर्ण अथवा भ्राहिक तथा परस्पर-विरोधी दृष्टिकोणो का व्याख्याता होता 
है। यशपाल 'भूठा सच' में घटित घटलाओं के, स्वय द्रष्टा श्रथवा साक्षी होने के 


१. पश्निका-- सरगर्मा, मासिक, बस्बई, £ सार्च, १६४१के लेख 'उपस्यासकार 
बृन्दावनलाल वर्मा' से । 


ऐतिहासिक उपन्यास ६६ 


कारण श्रपनी कृति को ऐतिहासिक उपन्यारा की सज्ञा नही दे सकते । वे उपन्यास 
में चित्त युग के स्वयं एक अनुभूतिशील अंग रहे हे । यदि वे उपन्यास मे प्रस्तुत 
किगे गए बृत्तों, पानों तथा समाज को अच्य स्रोतों एवं साध्यो से प्राप्त कर, उनके 
ओऔचित्स एवं प्रामाणिकता पर विचार कर, अपने निष्कर्ष रूप मे, उन्हें प्रस्तुत 
करते, तो यह रचना ऐतिहा रिक उपन्यास की सज्ञा की अधिवारिणी होती | रत: 
ऐतिहारिक उपन्यारा मे अतीत का चित्रण रहता है, यह चित्रण ऐसे अतीत का 
हीता है जो पर्याष्ा पर्व घट चुका हे और उपन्याराकार के व्यक्तिगत ग्रनुभव की 
पहुँच रो परे है । 


ऐतिहासिक उपन्यासो के श्रनिवार्य तत्व 


ऐतिहासिक उपब्यारा का इतिहास सम्बन्धी प्रवयव प्रामाणिकता की अगेक्षा 
रखता है। यह प्रामाणिकता, रचना पर अतीत की छाप लगने से ग्राती है। रचता 
मे अतीत को छाप लगाने या उसमें ग्तीत का श्राभास उत्पत्त करने के लिए, 
रचयिता इन तीनों या तीनों मे से किसी एक तत्व का आश्रय लेता है--- 
(वा) वातावरण | 
(व) घटना या कथा । 
(ग) पात्र । 
बातावरण : युगानुकूल वाताबरण का चित्रण, ऐतिहासिक उपन्यास का 
सर्वप्रथम एबये अनिताये लक्षण है। ऐतिहासिक उपस्यास पाठक को बर्तमान से 
शिर्त किरी विगत रांसार में ते पहुँचाता हे । पाठक उस संरा।र की, उस युग की 
पहचान वहाँ को बातातवरण से करता है। यदि उपन्यास कीबाताव रण-सुष्टि मन 
को आश्वरत करनेवाली नही हे, तो पाठक को ऐतिहारिक कथा तथा पात्र भी 
निराबार, हथा गे उड़ते जैसे जाने पढ़ेंगे। वावाब रण का तत्त्व उपन्यास मे बडा 
गूध्षा तथा बहुव्यापत है । जिस प्रकार ब्रह्म सम्पूर्ण सृष्टि मे व्याप्त हे श्रौर वाह्य 
चक्ष॒ओं को दृष्टिगीचर नहीं होता, कुछ-कुछ इसी प्रकार, वाताबरण सम्पूर्ण 
उपन्यारा मे रमा रहता है, किन्तु गुक्ष्म निरीक्षण के बिना लक्ष्य नहीं ट्रोता। कह 
सकते है, उपन्यास गे पात्रों के कथोपकथन तथा क्रियाकलाप को छो डकर शेप 
धामयी देश-फाल़ भ्रथवा बातावरण मे सम्बन्ध रखती है। हम ध्यान दे तो 
पाग्रेगे कि पात्रों के कभोपकथनों की भाषा तथा उनमे ब्यंजित उनव॑ग गनोवृत्ति 
,मुग की छाप से अछूती नहीं रह सकती । इसी प्रकार पात्रो के क्रिया-कलाप मे भी 
यूग की झलक रहती है। उदाहरण के लिए, प्रागंतिहासिक काल, बुद्धफाल, 
गुरिलिमकाल तथा श्रग्नेजी-काल के पात्रों की भाषा, मनोवृत्ति तथा काय॑-व्यापार 
वी विशेषताश्रों को' पुथक्‌-परुथक्‌, स्पप्ट रूप रो देखा जा सकता है। इत सभी 
प्रकार के पात्रों के क्रियाकलाप में युगीन चारिनिक विशेषताशों की छाप अ्रनि- 
वार्य रूप रे निहित होगी | बाताबारण के अन्तर्गत, कथा के सभी बाह्य उपकरण, 
उसकी योजना में सहायता करने वाले पात्रों के माचार-विचार, रीति-तीति तथा 
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रहन-सहुन, प्राकृतिक पीठिका और परिरिथति श्रा जाते है। वातावरण के निर्माण 
में योग देने वाले विभिन्‍न तत्वों का साष्ट ज़र्गीकरण करना तनिवा वाण्ति है | मे 
परस्पर कुछ ऐसे उब्नभे हुए है कि एवा तत्त्व बुसरे से मिलता होने पर भी पृथक 
दोखताहे, और स्पष्ट रूपए से स्वत॑न दीलने वाले तत्त्व गृत गे कही-न-कही अधिन्‍त 

जान पडते हे ।' 

(ले) कथा श्रौर पात्र : ऐविहारिक उपन्याश मे प्रतिबिग्वित श्रतोतत को 
प्रामाणिकता प्रदान करनेवाले अन्य तत्त्व, घठना या कथा तथा पात्र है । 
उपन्यासकार को इतिहास से, अपनी रुचि तथा उद्देदय पर खरी उतरगेवाली, 
समभूची कथा मिलनी असरभव नहीं तो कठिन अवश्य है। इसीलिए, प्राय" 
सभी ऐतिहासिक उपन्यासों की कथाओ्ों गे उपब्यासकार की कहना का कुछ- 
न-कुछ अभ ग्रव्य विद्यमान रहता हे। उपन्‍्यासकार ऐतिहासिक तथ्यों की 


१, बातावरण के श्रम्तगंत मुख्य रूप से निम्नलिखित तत्त्वों पर प्रकाश डाला 
जाता है, ये काल-धिक्ञेष का बोध कराते हे--- 

(क) स्थल की भोगोलिक स्थिति - भ्रकृति तथा भूखंड, मगर, भ्राम। स्थल- 
विशेष की प्रकृति सग्बन्धी विद्ेषताएँ साधारणतथा विभिन्‍न युगों में एक- 
सी रहती है। प्राकृतिक परिवतंनों (भूकम्प, मंदी फा सार्ग बबलता, 
पृथ्वी का उर्चर या ऊपर हो जाना आवि) तथा सभ्यता के विफास- 
निर्माण से देश की प्राकृतिक स्थिति यत्किच्िित्‌ बदलती रहुती है। 
अ्रतीत का चित्रण करते समय उफ्यासकार श्रतीत की ऐसी प्रक्षत्तिफ 
विशेषताश्रों को ध्यान गें रखता है। वह उसके तत्कालीन मूल स्वष्ठपों 
का परिचय देता है। 'मुर्दों का ठीला' (शंगेय राधव), वैशाली फो 
नंगरवध्‌' (चतुरसेत शास्त्री), 'भुवनविक्रम' (वुन्दाचसलाल बर्सा) 
श्रादि उपन्यासो में अ्भेक उदाहुरण द्रष्टव्य हैं ।--देश की राजनीतिक 
सीमाएँ तथा नगर, ग्राम की स्थिति बदलती रहती है। 

(ख) राजनीतिक व्यवस्था--नी ति, कूठनीति । शासन-व्यवस्था, न्याय, पद्ध- 
प्रणाली | अर्थ-मी ति, श्राथिक ध्यवस्था, व्यापार-प्रणाली | 

(ग) सामाजिक व्यवस्था--जाति-व्यवर्था, परिवार-व्यवस्था, जीवमन- 
व्यवस्था (विभिन्‍न श्राश्रसम ), सामाजिक व्यवहार एवं सम्बन्ध। साभा- 
जिक संस्का ९, रीति नीति। खान-पान, वेशभूषा, रहन-सहुन । साभा- 
जिक मनोवृत्ति। 

(धघ) वामिक भान्यता--देवी-देवता, विभिन्‍न मत, पूजन-विधि, थज्ञ, बलि 
आदि। 

() मनोरंजन प्रणाली--शीड़ा, व्यंग्य-बिनोद, उत्सव-विधि। 

(च) जीवन-सूल्य--कला, साहित्य, क्िक्षा-पद्धति । 

(छ) लोक-जीवन तथा लोक-विश्वास | 
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रक्षा करते हुए, उत्के पल्लवन मे कहपना का प्रमोग कर सकता हैं तथा वह तथ्यों 
की नवीन व्याख्या करते हुए, उन्हें अपनी कहपना के आ्राधार पर कार्य-कारण 
शूग्बला प्रदात करता है। कभी-कभी वह प्राप्य एक ऐतिहासिक घढना से काम 
नंगा लेता है और शेप कथाश की, वाल्ाना के बल पर, सृष्टि करता है। इसी 
प्रकार, उपन्यास गे, ऐतिहा शिक पात्रों के प्रयोग की स्थिति है । पहले कहा जा चुका 
है,इतिहारा रे प्राप्तव्यवितयों को, उपस्या सका र, ठीक उसी रूप भें नही देखता, वरत्‌ 
प्रवनी ताह्पसा-शविंत से उन्हे पूर्ण सानव बनाता है, उतका मनोविश्ले पण' भ्रस्तुत 
कारता है। और, जिस साय प्राप्स पात्र उसकी उद्देश्य-पूति के लिए यणेष्ट नही 
होते, तो वह वाल्पित पात्रो की सृष्टि करता है। हाँ, उसे इतना ध्यान गवश्य 
रखगा होता है कि कल्पित पात्न की श्रात्मा और उसका रंग-ढंग ठीक युगानुकूल 
हो । उपन्‍्यासकार का उद्देश्य ऐलिहासिक आवरण मे से शाब्वत जीव न-मूल्यों की 
खोज करना रहता है। जिस समय उसे इतिहास की खान से इस मूल्यों की 
प्रतिष्ठा गें राहायक वाछित रुचि एवं कोटि के मानव-रत्त नही मिलते, तब वह, 
पिशेषकर, कल्पित पात्रों का आश्रय तेता हे। मे पात्र उपन्यास मे पदार्पण कर 
उसने नये प्र्थ भर देते है । उपस्यासकार की पात्र-चित्रण-कता की उल्कृप्टता 
की दृष्टि से, कभी-कभी, काह्मनिक पान ऐतिहासिया पात्रीं की अपेक्षा अधिक 
पृल्यवान सोते हे । | 


हिन्दी ऐतिहासिक उपन्‍्यासों के प्रकार 


ऐतिहासिक उपन्यास के उपजीव्य--अतीत का ग्राभास, वातावरण, वटना 
या कया तथा पात्र--के ग्राधार पर उसके प्रमुख छ प्रकाश निम्नलिखित है। 
इन राबफे उदाहरण हिन्दी ऐतिहासिक उपस्यासो मे प्राध्य है -- 

(क्ष) केवल अतीत का श्राभास प्रस्तुत करते चाले उपन्यास : इनमे कथा- 
गात्र तो वाल्णित होते ही हे, किस्तु दसका वातावरण युग-विरुद्ट न होते हुए भी 
प्राशिक, श्रपूर्ण तथा कथा एवं पात्राश्नित-मात्र होता हैं। भगवतीचरण वर्षा का 
(चिबलिखा' उपन्यास इस प्रकार का उदाहरण है| वर्मा ते उान्‍्यास में चक्तंग्रुप्त 
मौये के बुग का श्राभास मात्र दिया है और वे अपनी कथा कह चने हैं। उत्त यूग 
बी पूर्ण प्रतिष्ठा करने तथा युग एवं कथा की प्रक्नति में समति बिठाने की भ्रीर, 
उन्‍्हीने ध्यान नही दिया हे । 

ऐसिहासिक उपन्यास की संज्ञा रो अभिहित्त रचनाओं के शेप प्रकारो के 
पधवेचन से पूर्व यहाँ उल्लेखनीय है कि इत सबमे ऐतिहासिक वातावरण की सुष्टि 
एव सुरक्षा का तत्व होता अनिवार्य है। जिन तथाकथित ऐतिहासिक उपन्यासों' 
में बातावरण-तत्त्व की श्रवहैलता की जाती है भौर किचित्‌ ऐतिहासिक पात्रों तथा 


९. जैसे कचतार ('फकचनार'--बुन्वावनलाल वर्भा), श्रसिता ('अभिता-- 
यशपाल), करभिका (आचार्य चाणक्य --सत्यकेतु विद्यालंकार ) श्रादि। 
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घटनाय्रों के उल्लेख मात्र से अतीत का भ्रम उत्पन्व किया जाता है, उन्हें ऐतिहा- 
सिक उपन्यास की किसी भी कोटि के श्रन्तर्गत ग्रहण नहीं किया जा यकता ! इस 
मान्यता का मुख्य कारण यह है कि ये रचनाएँ गयो रंजन (वर्तमान से पतागत ), 
प्रचार श्रथवा शिक्षा के लिए युजी जाती हे म्रौर इनमें पूर्वोल्लिखित ऐतिहासिक 
प्रवृत्तियों का नितान्‍्त अभाव रहता है । 

शेप, ऐतिहासिक बातावरण से युक्त, उपस्यासों के प्रकार ये है--- 

(ख) ऐतिहासिक वातावरण मात्र प्रस्तुत करनेवाले उपन्यास: इंगगे 
ऐतिहासिक कथा तथा पात्रों का प्रयोग नहीं होता। यश्ञपाल के दिव्या! तथा 
'अ्रमिता' और रागेय राघव का उपस्यारा 'मुर्दों का टीला' इस कोटि में साते है । 

(ग) केवल ऐतिहासिक पान्न के श्राधार पर रचे गए उपन्यास : इनमें 
ऐतिहासिक वातावरण रहता है, कथा कल्पित होती है। केघल एक या एकाधिक 
पात्र इतिहास-सम्भत होते है। उदाहरण--वैशाली की नगरवधू' (चतुरसेत 
शास्त्री), 'विराटा की पद्मिती' (वुन्दावनलाल वर्मा), 'बाणभट्ट की भ्रात्मकथा 
(हजारीप्रसाद द्विवेदी ) । 

(घ) केबल ऐतिहासिक्र कथा के भ्राधार पर रचे गए उपन्यास ; इनमे 
वातावरण तथा कथा का गौण श्रश्ञ, प्रामाणिक होते है, किस्तु कथा का गुस्याश 
तथा मुख्याश के पात्र, सवंथा काल्पनिक होते हे । बृन्दावनलाल बर्गा का उप- 
न्यास 'टूटे कॉटे' इस कोटि का है। इसमें मुझ्य कथा, सर्व) तू रबाई श्रौर सिपाही 
मोहन की है। ये दोनों पात्र कल्पित है, किन्तु पृष्ठभूमि मे चमेवाता, गॉपिर- 
बाह के भारत पर आक्रमण का प्रकरण ऐतिहासिक हे । 

(8) केबल किसी ऐतिहासिक घटना के आधार पर रजे गए उपभ्यास ! 
इनसे वातावरण ऐतिहासिक होता है श्रीर इतिहास-प्रसिद्ध कोई एक या दो 
घटना होती है, शेप कथा तथा पात्र पूर्णतया काल्गनिक होते है। यद्यगाल' का 
ग्रमिता' उपन्यास यहाँ उल्लेखनीय है । इसके अन्त में किंग पर भ्रशोक के 
आक्रमण तथा उसके हृदय-परिवतंन का उल्लेख है। शेष कथा तथा गान काह्प- 
निक है। इसी प्रकार, वृन्दावतलाल वर्मा के 'भुवनविन्नम' उपन्यास में राजा 
रोमक की अ्रपदस्थता की रुयात घटना है, शेष कथा कल्पित है। 

(च) ऐतिहासिक वातावरण, कथा तथा पात्र से युकतत उपन्यास : इन्हें 
शुद्ध अ्रथवा पूर्ण ऐतिहासिक उपन्यास की संज्ञा दी जाती है। इनमे उपन्याराकार 
कल्लाकार-सुलभ कल्पना का यत्र-तत्न आश्रय लेता है किन्तु मूल रूप से, पे तिहा सिकक, 
सूत्रों से बंधकर लगता है। इस प्रकार के उपस्यास, प्रामाणिक श्रधिक, कित्तु 
सुगठित एवं रोचक अपेक्षाकृत कम होते है। इन्हे सफल उपस्यार बनाने के लिए, 
रचगिता में श्रसाधारण कौशल की ग्रपेक्षा है। उदाहरण के तौर पर वुःदाबम- 


१. बुन्दावनलाल वर्मा--पूर्वकाल में, विशेषकर, फिशोरीलाल गोस्थाभी भ्रादि 
लेखकों के अनेक उपन्यास इस प्रकार के है। 


ऐलिहासिक उपन्यास धरे 


लाल वर्मा का 'राँसी की रानी', 'श्रहिल्याबाई' तथा सत्यकेलु विद्यालकार का 
चाणक्य उपस्यास हे। अ्म्ृृतलाल नागर का शतरज के मोहरे' भी यहाँ उल्ले- 
खनीय है। यह उपन्यास रोचक बन पडा है। नागरजी ने इसमे कथा झौर पात्रों 
की ऐतिहासिकता की रक्षा करते हुए बातावरण-चित्रण पर श्रधिक बल दिया 
है। इसीलिए कथा कुछ बिखर गईं हे । इसी प्रकार 'माँसी की रानी" के तथ्य- 
प्रधान हो जाने के कारण प्रालोचक प्राय द्का कर बैठते है कि यह रचता उप+ 
न्वास है या जीवनी ? 'अहल्याबाई' को उपन्यास मानने में इस पव्ितयों के लेखक 
को भी राकोच है। 


ग्रांचलिक उपन्यास 


डॉ० सुषमा प्रियदर्शिनी 


दब्द प्रयोग और श्रर्थ 


स्वतन्त्रता के परवर्ती काल में ही हिन्दी साहित्य भे आाचलिक उपच्यास' 
दब्द का प्रचलत हुआ है। सस्क्ृत्त शब्दकोपों मे. अचल का सीमित अर्थ---वस्त्र 
का छोर या किनारा ही उपलब्ध है, जो इस संदर्भ में महत्त्वहीन हैं। बंगला औौर 
हिन्दी के कोशों मे कस्क्ृत अर्थ के श्रतिरिक्त एक और श्रर्थ भी दिया गया है--- 
देश का एक भाग या प्रान्त' | अचल शब्द के इसी प्र्भ में साभिप्राय-विशेषण का 
निर्माण किया गया है। भ्रतः श्राचलिक उपन्यारा का सम्भेपित प्र्थ है - विशेष 
भूमि अंचल से सम्बद्ध उपत्यास अथवा अ्रचल बिशेष का उपत्यास। हिन्दी ये शब्द 
काशों और पारिभाषिक शब्दकोशों मे आचलिकता' श्रौर आचलिक उपस्थारा' का 
यही अर्थ स्वी कृत हो गया है। 


परिभाषाएँ 


ग्रांचलिक उपन्यासों के प्रकाशन के साथ ही शनेका विचारकों तथा भालो- 
चकों ते इसके सम्बन्ध में विवार, श्रध्ययत, विवेचन-विश्लेपण प्रस्तुत किया है-+- 
उनमें क्री उपरोक्त ग्रर्थ ने ही प्रधानता प्राप्त की है-कतिपय विचार श्रौर परि- 
भाषाएँ उदाहरण के रूप में उपस्थित हैं--- 

डा० देवराज़ उपाध्याय * “आ्रांचलिक उपन्धास भें लेखक देश के किसी विशेष 


९, (कर) अचलिकता ; “कुछ लोगों की वह प्रव॒ुत्तिविशेष जिसके अन्तर्गत 
उनकी कृर्तियों की पृष्ठभूमि में राष्ट्र का कोई ग्रंचल विश्येष रहुता है, जित 
का विस्तुत वर्णन, उप्तके निवासियों के जीवन और व्यवसायन्ध्यवहार आावि- 
के समेत उप्तमें समाविष्ठ रहता है । 

““मानविकी पारिभाषिक कोश (साहित्य संड ) 

२, (ख) “कुछ उपन्यातों में फिसी प्रदेश-विद्येष का यथातथ्य और बिश्यात्मक 
चिन्नण प्रधानता प्राप्त कर लेता है तो उन्हें प्रदेशिक था आँचलिक उपध्यास 
कहा जाता है ।” ““हिन्दी साहित्य-कोश' 
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भूभाग पर ध्यान केक्द्रित कर उसके जीवन को इस प्रकार प्रस्तुत करता है कि 
पाठक उसकी अनन्य विशेषताओं, विशिष्ट व्यक्तिव, रीति-परम्पराश्रों तथा 
जीवन-विधा के प्रति सचेत व प्राक्षष्ट हो जाता है ।” (हिन्दी रिव्यू सैरक्षीत, सई 
१९५६, रीसेन्‍्ट टन्‍्डेन्सीज इन हिन्दी फिक्शन ) 

क्षी धतजय वर्मा : उपन्यासों में लोक-रंगों को उभारक'र किसी अचल-विशेष 
का प्रतिनिधित्व करनेवाले उपन्यासो को आचलिक उपस्यारा कहा जायरेगा। 
(भ्रालोचना, भ्रक्तुबर, १६५७, परती परिकथा) 

श्री विशस्भरनाथ उपाध्याय : आंचलिक उपन्यास उन उपन्यासों को कहते 
है जिनसे किसी विशेष जनपद, श्रंचल (क्षेत्र) के जन-जीवन का समग्र चित्रण 
होता है। (साहित्य सदेश, जनवरी-फरवरी, १६४८) 

डा० रामबरश मिश्र , आचलिक उपन्यास तो श्रंचल केसमग्न जीवन का उप- 
न्यास है, उसका सम्बन्ध जनपद से होता है। ऐसा नहीं, वह जनपद की ही कथा 
है। (हिंग्दी उपभ्यास : एक अस्तर्थान्ना--पुष्ठ १८८) 

डा० शशिभूषण सिंहुल . ग्राचलिक उपन्यास, समाज के क्षेत्र विशेष 
के सांस्कृतिक परिवेद्व को प्रस्तुत करता है। सामाजिक उपन्यास मे देश के 
सामान्य सॉस्कृतिक जीवत की झॉकी मिलती है, किन्तु आंचलिक उपन्यास, 
प्रभुख सांस्क्षतिक धारा में स्थित ढीप सरीखे स्थिर प्रायः स्वत' पूर्ण अंचलों 
की लोक संस्क्ृति को अपना कंथ्य बनाते है। (हिस्दी उपन्यास की प्रवृत्तियां, 
पृष्ठ(३१६) 

] ग्रेज़ी-साहित्य मे 'रीजनल नावेल'! (श्रांचलिक उपन्यास) हिन्दी से बहुत 
पहले ही उपलब्ध थे, उनके सम्बन्ध मे जो आलोचकों ने अपने विचार 
प्रभिव्यक्त किये है वे भी हिन्दी के आलोचकों के समातार्थी है। विभिन्‍त विचारो 
ग्रौर परिभाषाओं से श्रांचलिक उपन्यास का स्वरूप पत्यन्त' स्पष्ट हो जाता है। 


१, (क)बवॉकर-एलन: (इग्लिश-नावेल) शद्या8208०8070॥ 8०000 
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]00९७॥9675 ता 8०28 4$ 0070॥007९00, #8९७।४९( ॥9 ४898 था 
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७६ हिन्दी उपन्यास 


भ्राचलिक उपन्यास मंचल-विशेष के समग्र जीवन को प्ररतुत करनेवाला उपन्यास 
है, जिसमे उसका ग्ंत्स श्रौर बाह्य जीवन सम्पूर्णता तथा अनेक कोणों से उभारा 
जाता है । अंचल ग्राम और नगर दोनों से सम्बद्ध हो सकता हे बच्चते कि बह 
भ्रचीन्‍्हा भ्रपरिचित हो, म्ति-परिचित श्रथवा ग्रतिज्ञात न हो | 


मूल तत्त्व 

१. शंचलिक देशकाल या वातावरण ' आचलिक उपन्यास का मूल तत्त्व 
है श्रांचलिकता, वही इसके नाप्रकरण तथा प्रथवकरण का कारण है। उपन्यास 
होने के नाते श्रौपन्यासिक तत्व वे ही है, कथा, चरित्र, उद्देश्य, देशकाल, वाता- 
ब्रण, कथोपकथन और भाषा-शली । अच्तर यह है कि इसमें प्राण-तरव झ्रंचल का 
देशकाल या वातावरण है। अन्य तत्त्वों की प्रधानता विभिन्‍न रूप-विधाश्रों में 
परिलक्षित हो चुकी थी---जैसे कथा-प्रधान जायूसी, तिलस्मी श्रादि उपब्यास; 
चरित्र-प्रधान उपन्यास, जिनका विकास मनोविषलेपणात्मक उपन्‍्यासों तक हो 
चुका है; उद्देश्य-प्रधात, जिनका विशेष रूप प्रगतिवादी उपमन्‍्यासों गे भुसरित 
हुआ है, शैली-प्रधान, जिनमे छिह्य के अनेक प्रयोग किये गये हे । इस राभी प्रकार 
के उपन्यासों में 'वातावरण-तत्व' ग्रहण किया गया है परल्तु द्रष्टा-आधार के रूप 
में ही । उदाहरण से लिए कथा-प्रधात उपन्यासों में जीवित यथार्थता, चरिन्र- 
प्रधान में व्यक्तित्व की सप्राण-वेततना, उद्देषय-प्रधान मे सिद्धान्स की विश्वसनीय 
व्याख्या तथा कल्ला-प्रधान में शिल्पगत प्रयोगों के साधन रूप गे देशकाल का उप 
योग किया है। श्रभेक उपन्यासकारों ने जैसे प्रेमचन्द ने श्रपने सामाजिक शौर 
वृन्दावतजाल वर्मा ने ऐतिहासिक उपस्यासों में इसे महत्त्व प्रदान किया है. पर्तु 
अनेक में से एक गुण के रूप में ही। श्राचलिक उपस्यासों से पूर्व यह तत्त्व भूलभूत 
परणा, प्राणतत्त्व, साथ्य तथा सारभूत प्रभाव का व्यंजक नही बन पाया था। 
इन उपन्यासों में यह पदार्थ (शक्व०्५ंश 08४8” सामग्री है, रामस्त तत्तों में 
पह प्राण-हुप में अनस्यूत है जो उत्तका निर्भाण, तियमन झौर संचालत करता है। 
कथा आंचलिक देशकाल में ही घटित होती है, पात्र वही जीवित है, शिल्प उसी 
की अभिव्यंजना का प्रथ॒त्त है तथा वहू ही उसका साध्य उद्देश्य है। साराश गें--- 


(ग) पर्सो-भार्शल ; /(४॥७४ ०! छाह॥9॥ ०४७४ ) , , ७५ 
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(6, 7. त0ग्रागराह्वा०8६ (8 एछा0 हएत॑ 0९(6ए१४॥५४ (७ ९06४३, 
8 इक्षा ध08, 8( ॥0७08, 48 30878, |! 9898,” 
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इन उपन्यासों मे अ्रंचल विशेष का देश-काल अथवा वातावरण एक तत्त्व मात्र के 
रूप भें नही, पूर्ण व्यक्तित्व के रूप में उकेरा जाता हे । 

देशकाल सम्बन्धी दूसरी विशेषता यह है कि इसमे दिश' प्रमुख होता है--- 
'काल' श्रपेक्षाकृत गौण । मंचल-विशेष पर बल देते के कारण देशाचल ही प्रधान 
रहता है, काल अ्रपते तीनों श्रशो--भूत-वर्तमान-भविष्यत्‌ सहित उसे तीन कोण से 
उजागर करते हुए उसके व्यक्तित्व को आयाम-युकत पूर्णता प्रदान करता है। 
भूखंड को प्रोजेक्ट करने मे काल एक 'कोण' मात्र बने जाता है। एक श्रौर प्रवृत्ति 
इसी सम्बन्ध में स्पष्ट है कि इसमे वर्तमान जीवित होने के कारण महत्त्वपूर्ण है। 
दूसरे शब्दों मे कहा जा सकता है कि इसमे जीवित, स्थिर देझ्ाचल काल की 
गतिशील धुरी पर प्रस्तुत किया जाता है । 

तीसरी प्रवृत्ति है--जनपदीय जीवन के वातावरण की समग्र सम्पूर्णता 
इसमे एक ओर भौगोलिक वैशिष्ट्य, उसके व्यक्तित्व को रूपरंग प्रदान करते हे 
दूसरी श्रोर उसकी झात्मा भावानुभूति--स्वप्न कल्पना--विचार के सर्बार्ग सहित 
उसे चारित्य प्रदात करती है। आ्राचलिक जीवन के अनेक पक्ष इसमे प्रहण किए 
जाते हे--भ्रचल का क्षेत्र, भौगोलिक स्थिति, जलवायु, प्रकृति, जीवनयापन को 
विधि, वेशभूषा, भोजत, रहन-सहन, आ्राय व्यवसाय, व्यसन-मन्तोरंजन, लोक- 
मनोवृत्ति, मान्यताएँ, विश्वास, सामाजिक गठन, वैचारिक क्रिया-प्रतित्रियाएँ, 
सामाजिक सम्बन्ध, उत्सव-पर्वं, रीति-रिवाज, भाषा-उच्चारंण, मनोरंजन के 
सामूहिक छप--नुत्य, गीत, कथा, चिंत्र, रगमंत्त श्रादि, धर्म-प्रास्था से पैरित 
ग्रधू-विश्वास, ब्रत-त्योहार, भूत, भाग्य, शकुन श्रादि से प्रेरित जादू टोना-दटका 
ग्रादि । हे 

९ बर्तु और क्षेत्र; आंचलिक उपन्यास की विषयवस्तु है--भ्रंचल- 
विशेष | आरम्भ में यह धारणा बनने लगी थी कि इस प्रकार के उपन्यास का 
प्रंचल ग्राम से ही संबद्ध होता है परन्तु इस परम्परा के विकास से यह स्पष्ट हो 
चुका है कि इसे ग्राम-क्षेत्र तक सीसित नही किया जा सकता। इस क्षेत्र मे ग्राम 
के साथ नगर, उप-नगर, महा-तगर के उपजक्षेत्र, कस्बे, पिछड़ी जातियों, वर्गों 
की वस्तियाँ, आवदिवासी-क्षेत्र, बन-प्रदेश, नदी का समस्त भु-प्रसार, पर्वतीय- 
प्रदेश, तलह॒टी, पठार, मैदानी भूखंड भ्रादि भ्रंचल रूपों मे परिलक्षित हो रहे है। 
इसकी सीमा--विस्तार में भी वैविध्य है--कही बह्मपुत्र तदी का सम्पूर्ण फैलाव 
है तो कही लखनऊ का 'चौक' मुहल्ला मात्र । 

इस उपन्यास-विधा ले अचल की सीमा-विस्तार से अधिक उसके पिछड़े, 
प्रविकसित झूप की महत्त्व प्राप्त है। ये विशेषण श्रचीन्हें, अवजाने, श्रनछुए के 
पर्याय है--+विकास की समसामयिक काल-गति में जो पिछड़ने के कारण 
भ्रविकसित रहु गया है भौर दूसरो के लिए अपरिचित हो गया हे--वहं भु-भ्रंवत्न 
ही इनका श्राभार है । | 

विपयवस्तु सम्बन्धी तीसरी विशेषता है--सीमित-समग्रता । भ्रतिपाच्च जीवन 
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का अचल' अपनी निजी अनन्यता को अपनी सीमाओं में समेटकर ही संरक्षित 
रख सकता है। अत, प्रवृत्ति क्षेत्र के परिसीमन की शोर है । इसके शाथ ही शत हे 
समग्रता, सम्पूर्णता, सर्वांगीणता | परिसीमित भू-अंचल के जीवस की राग्पूर्ण छवि 
इनका साध्य है, रत: भ्रभेकानेक पक्षों और कोणो से जीवन की समग्रता को उभा- 
रने का प्रथत्त सभी लेखकों गे दृष्टिगत हुआ हे। इसका अर्थ यह नहीं हे कि 
भौगोलिक, सास्क्ृतिक, ऐतिहासिक लोक-परापरागत श्रादि अनेक तथ्यात्मक 
श्रनुसधान कर अ्धिकाधिक सामग्री-सकलन झाचलिक उपन्यास की सफलता की 
कसौटी है। भ्रतावश्यक अ्नुपयोगी तत्त्वो का विवेकशील ग्रहण व परित्याग' उप- 
न्यासकला के लिए अनिवार्य मान-मुल्य है। पाठक श्रौर श्रालोचक इस उपन्यास- 
विधा के आरम्भ से ही इसके प्रति समीक्षात्मक थे, लेखक भी इसके प्रति सचेत ही 
गए है। इस सदभे में समग्रता का अर्थ है अखड़ता, एक पूर्ण इकाई, विस्तार को 
ने सम्हाल पातेयाला आयाम ग्रधवा खडो से जोड़ा गया वृहृदाकार नही । 

भ्रांचलिक उपस्यास मे एक कथा नहीं होती, उसकी गति में प्रवाह नहीं 
होता क्योंकि अंचल के समग्र जीवन को प्रा-का-पूरा जीवित करना लेखक 
का अभीष्ट होता है। कया के श्रत्तर्गत जीवन के अनेक तंतुश्रों का ताना-बाना 
बुना जाता है जो एक विद्ेव 'पैटर्त' बनाता है जिसमे कुछ रंग शोर सूत्र 
प्रधिक उभर शझाते है परन्तु उस पैटर्न से श्रवग होकर नहीं, अन्य राभी से सम्बद्ध 
होकर ही । 

इन उपत्यासों में कथागत बिखराब का श्राभास होता है। शमग्रता को 
समजित करने, अपने पक्षो को बॉधने, कोण-बैविध्य के समवाय, श्रवेक जीवम- 
स्तरों को एक साथ रखने, समाज श्रौर व्यवित चेतना के प्रवेक पृत्रों को संगठित 
करने के बहुमुखी प्रयत्नो में विच्छित्तता का प्रतिभारा स्वाभाविक ही है । यहाँ 
वाह्म नसंगठव देखने की चेष्टा न्‍्यायोचित नही है क्योंकि इनका सुंगठन आंतरिक 
ही हो सकता है | एक ही भ्रचल में उगती ग्राती कथा में अंतर्सुत्न ता होती है--- 
श्रन्तःसामंजस्य होता है । 

आंचलिक उपन्यास की कथा में वैविध्य की प्रोर विशेष प्रवृत्ति होती है, 
कथा में जीवन फैल जाता है। आचलिकता के विकास के लिए यह वैविध्य भ्रति- 
वाय है। उसका वैशिष्ट्य और असामास्यत्व विविधता में ही अधिकाधिक सभ- 
रता भ्राता है। इस वैविध्य की सीमा सापुर्ण जीवन का प्रसार है। दूसर। राबरी 
स्पष्ट मुखर रूप भीगोलिकता के प्रतेक रूपरंग तथा उनके पारस्परिक संयोज- 
माश्रों से उभरती असंख्य छवियों के रूप में सामने ग्राता है। प्रतः हम उपन्याशों' 
में भोगोलिक वैविध्य अपने पूरे चमत्कार से उपलब्ध होता है। यही भूगोलगत 
भिन्‍्नर्ता जीवन के अनेक पक्षों में वैविध्यपृर्ण थे शिष्टूय उत्पत्त करती है परन्तु 
केवल यही प्रमुख नही है। रीति-परम्परा संस्कारगत विदेषताएँ भी विविधता 
>7 दृष्टि से समाल रूप में महत्त्वपूर्ण है। जहां भौगोलिक विशिष्टता की सम्भा- 
बना नही होती वहाँ संस्कार-परम्पराओं से अतत्य प्रसाधारणत्व उ भारा गया है । 


आंचलिक उपन्यास ७९. 


कथा-विन्यास में बस्तुनिष्ठ दुष्टिकोण, इस उपन्यास विधा की विशेषता है 
ये उपन्यास प्रन्य उपन्यास की तुलना में ग्रधिक वस्तुपरक होते है। कारण स्पष्ट 
है--उपन्यासका रो को यथाथ॑ता के प्रति प्रतिबद्धता का दावा। परिणामत' इस 
उपन्यासों मे वस्तु वर्णतों को गुण व परिमाण दोनों ही दृष्टि से अधिक महत्त्व 
दिया गया है । ये बस्तु-वर्णन जहाँ वातावरण के साकारत्व के लिए अनिवाय॑ है 
बहाँ कथा की गति इनकी स्थिरता से अवरुद्ध हो जाती है । इसके श्रतिरिकत कथा 
से भ्रसम्बद्ध लम्बे दुश्य-विधान, विभिन्‍न पात्रों की कृपा से विच्छित्न आात्मकथाएँ 
भी कथा के गतिरोध को संवाबित करती है। 

३. पात्र : चरिनत्र-चित्रण : श्रांचलिक उपत्यासों मे पाव और चरित्र-चित्रण 
विधान का सचालन' श्राचलिकता ही करती है तथा उसके प्रभावस्वरूप उनभे 
वैशिष्टय झा जाता है। अचलिकता की सिद्धि व्यक्ति के नही समाज के सामूहिक 
जीवन से ही सम्भव है ! प्रतः इतमे व्यक्तित के चरित्र को नहीं, समृह-पात्रों को 
अ्रंक्रित किया जाता है। इनमे एक नही, अनेक चरित्र होते है, पात्रों की बहुस॑ख्या 
समग्रता के लिए अनिवार्य प्रवत्ति बन जाती है । 

दूसरी विज्येपता यह है कि ये बहुसझुपा पात्र अंचल की सामूहिकता के ग्रंग- 
मात्र है, उनकी श्रंचलविशेष से विशिष्ट पृथक्‌ कोई सत्ता नही है। ऐसे ही पात्रों 
को उठाया जाता हैं जो लोक-सरक्ृति के श्रधिकतम मिकद् होते है तथा उसके 
प्रतिनिधित्व को पुरी तरह तिभा सकते है। परम्परागत पारिभाषिक शब्दावली 
में ये व्यक्ति चरित्र नही--बर्ग चरित्र है। इन पात्रों की झाचलिक सर्वेनसाधा- 
रणता इतकी महत्त्वपूर्ण घिशेपता है। श्रसाधारणत्व को यथासंभव बचाते हुए 
उत्तमे श्रंचल-जीवत के वे सारे तत्त्व मिलते है, जो इन उपन्यासकारो के दृष्ट है । 

पात्र-सम्बन्धी जो विशेषता सर्वाधिक श्राकपित करती है वह है सभी पान्नों 
का समान महत्व ।! यह इन उपन्यासों को' अन्य उपन्यासों से भिन्‍न कर देती है। 
भ्रांचलिक जीवन को सम्पूर्ण श्रायाम सहित उजागर करने में किसी एक अथवा 
कुछ विशिष्ट पात्रों को प्रमुखता प्रदान करना बाधक हो सकता है। परिणामत: 
इन उपन्यासों मे परम्परागत बृष्टि से 'नायक-शून्यता' या नायकत्व का अभाव 
की श्रसाधारणता दृष्टिगोचर होती है । कथा-प्रधान उपन्यास मे कथा की संघटना 
का नयन नायक करता है, चरित्र प्रधान में केन्द्र नायक होता है, उद्देश्य प्रधान 
में सिद्धान्त की व्याख्या का साधन नाथक होता है, इस दृष्टि से यह उपन्यास 
विधा शअ्रद्वितीय है । इसमे नायक “व्यक्ति! नहीं, अंचल माना जा सकता है। 
नायक का आभास देनेवाला प्रमुख पत्र अंचल के असंख्य जन-समूह का प्रमुख 
प्रतिनिधि मात्र होता है, वहु भी महा-मायक ग्ंचल के ही प्रधीन होता है | अंचल 
से सर्वाधिक एकरूपात्म होने के कारण ही बह पान अनजाते ही प्रधानता प्राप्त 
कर लेता है। इन उपन्यासों मे सभी तत्त्व ग्रांचलिक समग्र ता' को कसौटी पर 
करसावर ही ग्रहण' किये जाते है। 

आंचलिक उपस्यारा के पात्रों के झपाकार में स्थानीय विशेषता और बहिर' 
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में स्थानीय वेशभूपा श्रतिवायंत: परिलक्षित होती है। इस पानों गे भ्रंचल का 
मंतरंग आत्म और बाह्य जीवित झरूपाकार का ही माघवीकरण होते है । इसीजिए 
वेजीवित और चेतन होते है । उपन्यास में अंकित जीवनको वे स्वयं जीते है, केबल 
प्रतिनिधित्व ही नही करते, वरत्‌ उसे गति भी प्रदान करते हे । 

पात्रो की भ्रवतारणा में श्रूचलिक उपन्यासकार केवल वही तक रबतन्त्र होते 
है जहाँ तक वे श्रांचलिकता के विरोधी नही होते, विरोध को संभावना होते ही 
महत्त्व श्रांचलिकता को ही प्राप्त होता है श्रौर पात्र का चरित्र, व्यक्तित्व उसीके 
अनुरूप ढालना पढ़ता है | 

इन सभी विशेष प्रवृत्तियों के फलस्वरूप आ्राचलिक उपन्यासो में सशवत्त 
चरित्र-विधान के अ्रभाव की सभावना प्रतीत होती है। श्राघलिकता की प्रति- 
बद्धता के कारण व्यवित-चरित्र को निखारने, सवारने अथवा तराशने की प्रवृत्ति 
और श्रवकाश दोनो ही सही होते | उपन्यासकार ग्रचेल की ही साध्य भागने का 
दावा करते है परन्तु सस्कारवश कुछ चरित्र व्यवितत्व जाने श्रनजाते उभर आते 
है। उपन्यास को कथा-सा हित्य के अन्तर्गत ग्रहण करने तथा कथा का नयन नेता, 
नायक द्वारा होने की परम्परा संस्कार बन गई है तभी प्रत्येक उपन्यारा में कोई 
न-कोई सशकत व्यक्तित्व श्राकर्षण का केन्द्र बच ही जाता हे। ताई, भिः्गन्त, 
जितन, ताजमनी, डाक्टर, उगनी, बलचनमा---एक वही, अ्रवेक उदाहरण देखे जा 
सकते है । ये पात्र अंचल का प्रतिनिधित्व तो' करते है परन्तु स्राथ ही श्रसाधारण 
ही भ्रलग उठ आते है तथा उपन्यास के स्थायी प्रभाव के रूप में श्रभिट हो जाते 
है। इसके कारण अंचल का व्यक्तित्व के रूप में सम्प्रेपित सारभूत प्रभाव कुछ 
सीमा तक अ्रसफल हो जाता है। इसमें दोप पाठक के रास्कारों का भी है। वह 
सस्कारवश “्यक्ति' को ढूँढ निकालने का भ्रभ्यस्त है। इस तथ्य से उपन्यासकार 
अतभिज्ञ नही है, बावा बदेसरनाथ' में अ्रवल की व्यक्त रूप में प्रस्तुति' इसका 
प्रमाण है। सस्कारो से मुक्ति अभी तक सगभव नही है, जो तत्त्व भी प्रमुख होता 
है लेखक और पाठक दोनों की चेतना में बह मानव-रूपाकार में ही उभरता है। 
अतः सशवत चरित्र के ग्रभाव की संभावना भिरथथक हो गईं है । इसे इस विधा में 
गुण रूप में ही ग्रहण करना चाहिए। 

४, उद्दे इय : उद्देश्य रचता में कोई प्रथक तत्त्व नही होता, वह उसकी चेतान- 
श्रात्मा है, उसके सारभूत अतिम प्रभाव का नियामक तत्त्व है। कृतिकार का 
दृष्टिकोण, जीवन-दर्शान ग्रथवा अभीष्ट साध्य ही उद्देश्य है। उसे शब्दों मे बॉधना 
या खोजना कठिन है क्योंकि वह प्राण बन सम्पूर्ण रचना में समाया रहता है। 
आरंचलिक उपन्यास नाम में लगा विशेषण ही उराके उदश्य को स्पष्ट कर देता 
है। भंचल-विशेप का समग्र जीवन जो उसकी विश्लिष्ठ प्रद्वितीय प्रमन्‍्य 'श्रांच- 
लिकता को व्यंजित कर सके--इस उपन्यास विधा का लक्ष्य होता है । 

गॉचलिकता की सिद्धि यथार्थता पर तिर्भर है, अतः बस्तुनिष्ठ वुष्टिकीण 
अभिवाय हो जाता है। अबल विज्लेप को पूर्ण रूप से केद्र-विन्दु बनाने के लिए 
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राबसे ग्रावश्यक है कि लेखक स्वयं को यथासाभव दूर रफ्ते । परिणामतः उसकी 
दृष्टि बत्तुगपरक होती है। इसके अतिरिक्‍त आतरिक वे भिन्न से अ्रधिक बाह्य 
बस्तुगत भिन्‍नता ऑचलिकता के विकार में योगवान देती है। श्रत' वस्तु-वर्णनों 
का ग्राधिक्य तथा वेविध्य इसी वस्तु निष्ठता का परिणाम है। यथार्थता से प्रेरित 
बस्तुपरकता का इस उपन्यास-विधा में रोमसान्स अथवा कहपता से कोई विरोध 
नही होता क्योकि ये तत्व तथाकथित पिछडे जनपदीय जीवन के अ्रभिन्‍त भ्रम 
हीते है। अ्रत' रोमान्स और कल्पना से' समन्वित वस्तुनिष्ठता इन उपन्यासों 
का वशिष्ट्य है। इसका विरोध केवल श्रादर्शवाद से हैं । लेखक का विशेष आ्रादर्श 
दृष्टिसंकोच द्वारा जीवन के क्षुछ पक्षों की उपेक्षा कर समग्रता को क्षति पहुँचाने 
का कारण बन श्षकता है । 

आ्रात्मीयता इन उपन्यासों की दूस री शर्ते है। इसी दृष्टि-वे भिल्‍्य के कारण ये 
सामाजिक और ऐतिहासिक उपन्यासो से भिन्‍त हो जाते है । इनके लिए प्रेमचन्द- 
सी कछणा अथवा वर्माजी-सी रुचि मात्र नही चाहिए--ये लेखक की पूर्ण आात्मी- 
यता माँगते है। इनमें भोगे हुए अनुभव की सच्चाई को अनुभव में पके जीवन 
पलो से ही शब्दों में श्रॉका जाता है । ये उपन्यासकार बूसरो के भोगे जीवन से 
प्रेरणा तही लेते, वे या तो स्वयं उस जीवन के बीच जिये है झ्थवा अ्रत्यत निकट 
से उसे ऐसे देखा है कि घटना औ्रौर दर्शक का व्यवधान तिरोहित ही जाता है। वे 
स्वयं उसे भोगते हुए प्रतीत होते है। प्रमाण स्पष्ठ है--पाठक उपच्यासकार को 
कही भी ग्रलग नही देख पाता वरन्‌ उस जीवन-विशेष के सम्पूर्ण आयाम को स्वथ 
जीने लगता हे, ऐसा लेखक के भोगे हुए श्रमृभव की सच्चाई के कारण ही पभव' 
होता है। इस आत्मीयता औौर वस्तुनिष्ठता में विरोध कही नहीं है। ग्रात्मीयता 
से रचनाकार उसमें गहरे पैठ जाता है पर वस्तु-निष्ठता के कारण स्वयं को उस 
पर ग्रारोपित नही होने देता । यह इस विधा की बहुत वडी सिद्धि है । 

सामान्यत' पूर्वाग्रह, भवाग्रह-बाद, सिद्धान्त श्रादि का आरोपण कला की 
वृष्टि से अ्मान्य होता है परन्तु इन उपन्यासों में यह पूर्णतः घातक सिद्ध 
होता है । एक 'कोण” पर बल देने से आचलिक जीवन की सम्पूर्णता, 
समग्रता असफल हो जाती है, जो इन उपन्यासों की पहली छतं है । इसका यह 
अर्थ नही है कि इनमें राजनैतिक, सामाजिक, आ्राथिक, सास्क्ृतिक, नै तिक, धार्मिक 
दृष्टिकोणी को बचाया जाता है--बस्तुत, इन सभी को समग्रता की सयोजना के 
लिए ग्रहण किया जाता है। परन्तु केवल उतना ही जितना आचलिकता का 
पोपक होता है । इस प्रकार केवल एक तत्त्व या कोण का आग्रह नही होता, सभी 
तत्वों और कोणों को समात महत्त्व देते हुए साथ लिया जाता है। 

सीमित भू-अंचल की साध्य रूप मे स्वीकार करने से दो श्राशकाएँ श्रतायास 
ही उठ श्राती हैं। प्रथम तो यह कि क्या इन उपन्यासों का उद्देश्य भ्रराप्ट्रीय अथवा 
राष्ट्रीयता-विरोधी है ? विश्लेषण करने से स्पष्ट हो जाता है कि आंचलिकला 
बस्तुत: हमारी समसामगिक-राष्ट्रीयतला के भधिक निकट है । अनेक भू-खंड, प्रांत, 
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धर्म, भाषा, सस्कार-संस्कृति जाति-बर्ग से मिमित भारत ग्रमेकता मे एकता के 
कारण ही अन्य राष्ट्रों से भिन्‍्न हे तथा लोकतंत्र का उच्चतम भ्रादरों भस्तुत वारता 
है। यह प्राचलिकता राष्ट्र के खंड-खड को आत्मसात्‌ कर राष्पूर्ण राष्ट्र के समग्र 
बिराद ग्रायाम को पूर्णत' ग्रहण करने मे सहायक ही रिद्ध होती है। स्वततस्त्रता के 
पश्चात्‌ ही इस विधा का विकास इसका प्रमाण है। दूसरी आशंका शाश्वत कला- 
मूल्य के सदर्भ में है; 'देशकाल' की ग्राचलिकता से सीमाबद्ध इन उपन्यासी करा 
भविष्य में क्‍या 'स्थिति-अस्तित्व' होगा ? 'पिण्ड मे ब्रह्माण्ड और शात्माम 
परमात्मा' के दर्शन की परम्परा भारत मे प्रागेतिहासिक काल से चली ग्रा रही 
है---वही इसका निराकरण कर देती है। परिसीमित अंचल शाश्वत जीवन का 
प्रनुसंधात तथा अभिव्यजना का साधव भी हो सकता है! इसी अथे में उसका 
भविष्य सुरक्षित होगा । एक देशीय चेतना से श्राक्रांत लेखक की रचना नृतनता 
का आकर्षण सोते ही विस्मृति के काल-गर्भ मे तिरोहित हो जायेगी। इन उप- 
स्यासो में चिरस्तन मानव-संवेदना के सम्प्रेपण की सिद्धि, जो देशकाल के वैशि- 
ष्ट्य से विशेष होकर भी उससे ऊपर उठ जाये, उद्देश्य रूप में वाछनी य है । 

५ भाषा : भ्रांचलिकता ने सबसे अधिक भाषा को प्रभावित किया है तथा 
उसे असाधारणता प्रदान की है। यह भाषा तत्त्व ही उसकी सिद्धि का राबधिक 
महत्त्वपूर्ण साधन बन गया है, वस्तुत वातावरण, कथा झौर पानों की जो आंच- 
लिकता के बाहर है, रधानीय रगत का श्राधार और साधव भापा की झनलिकता 
ही है। इन उपन्यासों में जनपदीय भाषा का व्यवहार-उपयोग दो रूपों भे 
परित्क्षित हुम्रा है--प!त्रों के सवादों (कथोपकथन) भें श्रीर लेखक की भाषा 
शली के रूप में । 

(श्र) संवाद-विधान में श्रांचलिक भाषा ' इन उपन्‍न्यासों में सवाद-कला का 
पूर्ण उपयोग किया गया है। वस्तु वर्णन को छोड़कर सम्पूर्ण श्रायाम' संवादों से 
टी निर्मित है। इस दृष्टि से इनका वैशिष्ट्य है, समूह-सवादों' की संयोजना। ये 
कंथोपकथत व्यक्ति का अ्पता-अपना--किसी 'एक' का नही, सामूहिक रामाज के 
शील का प्रकाशन करते है। तीसरे, इन उपन्यासों मे जनपदीय शब्दों श्र भापा 
का प्रयोग गुण-परिमाण दोनो ही दृष्टियों से इतना चकाचौंधपूर्ण है कि वे इस' 
रूप भे सबसे श्रलग दीख जाते है। इसके द्वारा अभिप्रेत श्राचलिक जीवन के यथार्थ 
का रंग अत्यंत गाढा हो गया है--वहु मुलम्मा मात्र नही रह गया है बरन्‌ जीवन 
की मूलभूत गहराइयी तक उतर गया है। संवादों की लोक-भाषा के कारण इनके 
पात्र-चरित्र भिन्‍त, विशिष्ट तथा ग्रांचलिकता का अ्रधिकतम' प्रतिभास दे पाये 
है। स्थानीय जमपवीय जीवन की आदिम लालसाएँ, ग्रेरणाएँ, दैनंदनीय प्राव- 
इयकतीएँ, खान-पान, पारस्परिक सम्बन्ध भावनाएँ, हास-परिहास, रीति-रिवाण, 
मतोरंजन की स्वाभाविक तथा पूर्ण अ्रभिव्यजना में यहु ग्राचलिक' भाषाश्रयोग 
पर्वोधिक सफल रहा है। 


नवीनता के मोह, चमत्कार, विशिष्टता, बोली-विशेष के ज्ञान-प्रदर्शन भ्रादि 
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से प्रेरित आचलिक भाषा-संवादों के दुश्पपोग की सभावता को भी भुठलाया 
नही जा सकता, उदाहरणों से वह निराधार भी नही रही है । लेखक की सजगता 
तंथा विवेकशीलता इस दिल्ला में सर्वाधिक अपेक्षित हे। उन्ही लोक-शब्दों तथा 
गभिव्यक्षितयों का प्रयोग सार्थक है जहाँ तक वे श्राचलिकता की सिद्धि के साधन 
मात्र है, अर्थात्‌ हिन्दी भाषा के शब्दों को छोड़कर बोली के पर्याय तभी लेसे 
चाहिए जब वे पात्र परिस्थिति के रतर से प्स्वाभाविक तथा असभव लगे। बुद्ध 
स्थानीयता से आवड़, अश्रजीब, श्रजनबी, फूहड शब्दों का प्रयोग जेखक की उक्त 
दायित्वहीनता के ही परिचायक होते है। श्रालोचक ग्रौर पाठक दोनों ही उसे 
अ्रस्त्रीकार कर देते है । 

(भरा) भाषा-शली की आंचलिकता ' पश्राचलिक उपन्यास में केवल पात्रों 
की' सवाद भाषा ही श्राचलिक नही है वरन्‌ लेखक अपनी अभिव्यवित की भाषा मे 
भी आचलिक छाब्दो का प्रयोग करता है। भाषा, साहित्य का ऊपर से आरोपित 
तत्त्व नही, सर्जत की ग्रावश्यकता है। इन उपन्यासकारो का दावा है कि इस 
विधा में स्थानीय बोली का व्यवहार फैशन की प्रेरणा से सही, इसी सर्जना की 
अनिवायता का परिणाम है। जनपदीय वातावरण की सहज जीवन्तता की यथा- 
शक्ति सरक्षण श्र प्रस्तुति के लिए जनपद बोलियाँ श्रावश्यक हो जाती है । 
दब्द, शब्द-समूह, मुहा।बरे, कहावते, विशिष्ट अ्रभिव्यक्तियाँ (०४॥०/८४४०॥85 ) 
ग्रादि भाषा के तत्त्व स्थानीय जनजीवन से सस्कार, अनुभूति-अनुभव श्रौर 
जीवन-सत्यों के साथ भ्रनिवार्य व श्रभिन्‍न भाव से जुड़े होते है, अतः उस अंचल- 
विशेष के जीवन-यथार्थ को उकेरने की प्रक्रिया से वे श्रनायास चले श्राते है। यहाँ 
भाषा केवल भाषा तही, श्रंचल का सम्पर्ण वातावरण होती है,,भ्रतः लोकशब्द और 
लोक-भाषा का प्रयोग सकारण होता है तथा यही लेखक की उस जीवन से घनि- 
5्ठता में विश्वास पैदा करते है। श्रचल की मिट्टी की सोधी महक इन्ही शब्द-बूँदो 
के स्पर्श से ही गंधा कर सारे वातावरण को भर देती है। 

भाषा की प्रेरणा, मूलाधार तथा साध्य 'सम्प्रेपणीयता' है। लेखकीय भाषा 
की यह झ्ांचलिकता इसी संदर्भ में बाधा-दोप के लिए उत्तरदायी होती है । 
श्रहिन्दी-भापी पाठकों भौर श्रनुवादकों के सामते यह समस्या 'सुरसा के मुख-सी 
फैलती जाती है । प्रतुवादक इन शब्दों के कारण श्रर्थ गंध के संवहन का दायित्व 
भी पूरी तरह नही निभा पाते, वे केवल साराश तक सीमित रह जाते है तथा उस 
जीवन के 'सत्य, 'सौदर्य' सेवचित रह जाते है जो उसी से अपने दब्दों मे रह जाता 
है। प्रहिन्दी-भापी पाठक अरथ-बोध की बाधा से खी'क उठते है। प्रस्यात उपन्यास- 
कार श्रल्बर्टो मोरेवियो ते इस तथ्य की स्पष्ट घोषणा की है कि बोली में वह सब 
कुछ नहीं कहा जा राकता जो भाषा के द्वारा संभव है। बोली को प्रयोग लेखक 
की विपय-सामग्री की प्रस्तुति मे गतिरोधक सीमाएँ श्रारोपित कर देता है । 'मला 
प्रॉचल' में रेणू द्वारा चिक्तन को भी देशज भाषा में अ्रभिव्यकत करने का असफल 
प्रयत्म इसका उदाहरण है । यथार्थता की सिद्धि के साथ दुर्बोधता का दोष भी इनमें भरा 


पं हिन्दी उपन्याश 


जाता है। लोक-शब्दों के प्रयोग का सफलतग रूप वही मिलता है जहां विशेष 
श्र्थ का बहन करने मे साहित्यिक भाषा असमर्थ हो जाती हे भ्रौर जनप॒दी ये शब्द- 
अ्भिव्यवित उसे बडी आसानी से उतार देती है। दुर्बोधता के दोप का मिरावरण 
लेखक की सजगता के हारा हो सकता हे--लेखक यह मानकर चले कि उपन्यारा 
का पाठक-बर्ग शिक्षित जनता है, वह अलिक्षित-प्रध क्षिक्षित जनरामुह नही जिसका 
बह चित्रण कर रहाहे। भारतीय काव्यशास्त्र में उपलब्ध सहृदय को प्रभाण मानने 
की परम्परा समसामयिकता की विरोधी मही है और झ्राचलिकता का पोषक तत्त्व 
तो परम्पराएँ है ही। अ्रत' इनमे लोक भाषा केवल नमूने के तौर पर ही प्रहण की 
जानी चाहिए--प्रभाव-चमर्कार के लिए नहीं। लेखक इस दिशा में जागरूक 
है--शैलेश मटियानी,' राजेन्द्र श्रवस्थी के विचार इसके प्रमाण है । 

इस जनपदीय भाषा की सबसे बडी दवित है उसकी मूति-विधायनी क्षमता । 
धरती से उपज ये शब्द चित्रात्मक व बिम्बात्मक होते है--उनमें रूपाकार, रंग, 
गति, स्पर्श, गध, ध्वनि सभी एक साथ होते है--पूर्णत, सश्लिष्ट सर्वाग-युक्‍त 
चित्र होता है। इनमें भी ध्वति-चित्रों का बाहुल्य तथा प्राधान्य है। 

६, शेली-शिलप : इन उपन्यासो के शिह्प की विशेषता है श्रावनलिक रंग। 
ग्रचल से सम्बद्ध लोक-तत्त्वी के द्वारा शैली का निर्माण करने के प्रयत्तो मे अतेक 
प्रयोग सामने आये है। इन उपन्यासो में वरतुत, शिल्प की संरचना में ही लोक- 
तत्त्वो का पूर्णतम उपयोग किया गया हे । लोक-गीत, कथा, नृत्य, तीज-त्योहार, 
लोकाचार, रीति-रिवाज, लोक-रंगम्च, पहेलियाँ, कहावतें, धामिक विश्वास, 
जादू, टोना-टोटका झ्रादि सभी उपादानों की सयोजना द्वारा सपूर्ण श्राचलिक 
जीवन को उभारकर उपस्थित करने का अथत्त किया गया है। कहीं लोक-गीत 
की एक कडी, कही पहेली, कही लोक-कथा का एक श्रंद् सम्पूर्ण उपन्यास की सरा- 
नस में रकत-संचार-सा, जीवत की सॉस-सा रम जाता है। लोक-तत्वो व उप 
दातों का ऐसा उपयोग इस उपन्यासो की श्रद्धितीय असाधारणता बन गया है। 
सम्पूर्ण उपन्यास के आ्रायाम का बृहद्‌ अ्रंश इन्ही से निम्चित शिल्प द्वारा प्रस्तुत 
किया गया है। कही-कहट्टी इससे अनुपात-भंगर भी हुआ है परन्तु आकर्षण का केसर 
होने के कारण पाठक उसे अनदेखा कर जाते है। सजग उपस्यासका रों ने इसका 
प्रायः ध्यान रखा है कि ये सभी तत्त्व श्राचलिक कथा,पा त्र, वातावरण के पीपक ब ल- 
कर ही आएं | कथा का तिर्माण, वातावरण का सम्पूर्ण जीवत माहौल, पान्नों की 


१. इतर प्रांतीय पाठकों को मेरा क्ृतित्व दुर्बोध न लगे इस श्रोर में सचेत रहा 
हूं । भ्रांचलिक शब्दों की श्रपेक्षा भ्रांचलिक शिल्प ही प्रभुण रहें ऐसा मेरा 
प्रयास रहा है। --'होलदार', भूमिका । 

९. “उसमें स्थात्तीय शब्दों का प्रयोग उस सीमा तक होना चाहिए जहाँ तक वे 
भाषा सें श्रनगढ़पन और भ्रनपच उत्पत्न त करें !”- एक प्यास पहुली', 
भूमिका, पृष्ठ १८। 


आंचल्षिक उपन्यास प्र 


यथार्थता के लिए गीत, कथा, पहेली, कहावते, नृत्य, उत्सव-पर्व, जन-विश्वास' 
आरवलिक उपन्यास के ग्रनिवार्य-प्रभिन्‍्द भ्रग बनकर ही ग्राये है। इनके प्राख्यान, 
पुत्राख्यान, प्रस्तुति की प्रनेकानेक सयोजनाश्रों द्वारा ग्रनेक शिल्प-प्रथोग सामते 
आये है जो श्राकर्पण चमत्कार, नवीत वैशिष्ट्य के कारण महत्त्वपूर्ण है । 

गली की दूसरी विशेषता यह हे कि बह प्राय, कथात्मक है, कहानी-किस्सो से' 
कथा का विकास होता है। पात्र अपनी या दूसरो की कहानियाँ सुनाते है, लेखक 
स्वयं तटरथ रहता है। यह सामूहिक कथा-शैली इन उपन्यासों मे वहुत भ्रधिक 
परिलक्षित होती है। इन किस्सों-कहानियों से कथा मे गति श्रायी है, अचल के 
वरित्रो की सामूहिक व्यंजना हुई है और आरचलिकता पूरी तरह उभर पायी है। 

शैली की वर्णनात्मकता ने भी कथात्मकता के समान ही इन उपन्यासो में महत्त्व 
प्राप्तकिया है। वस्तु-वर्णनों का वाहुल्य इसका ही परिणाम है। इस वर्णतात्मकता से 
कथा-विकास में गतिरोध तो उत्पन्न हुआ है, फिर भी अपने वेचित््य और चमत्कार 
के कारण इन उपन्यासों में वे आकर्षण-ऊेद्ध बन गए है। इनकी बिम्बात्मकता, 
मृतिमत्ताने शिल्पगत सिद्धि के रूप मे महत्ता भी प्राप्त की है। इन वर्णेनों की वस्तु- 
निष्ठता तथा तटस्थता दृष्टि-विहीनता की परिचायक नहीं है। बयोकि उसने 
कलाताक व्यंजना के गुण को प्राप्त कर लिया है! 

अलकारो तथा श्रभिव्यक्ति-खंडों के श्राचलिक वैशिष्ट्य ने इनके झिल्प मे 
चार चॉद लगा दिये हैे। इनमे धरती की पूरी गंध उभर आयी है, इनके प्रस्तुत 
मर श्रप्रस्तुत दोनो ही मिट्टी से महके है, उस! जीवन का सम्पूर्ण रस उसमें 
उच्छलित हुआ है । 

“जेठ की पूनम चॉदनी क्या बरसा रही थी, गाहा, कंढा देध, बर्फ की तरा- 

बट लेकर *'। (बाबा बटेसरनाथ', नागार्जुन, पृष्ठ ५।) 

साराश यह है कि इस उपन्यासों की झली-शिल्प आचलिकता से ही प्रेरित 
तथा प्रभावित है, इसे प्रांचलिक लोक-शितल्प भी कहा जा सकता है ! 

ग्राचलिक उपन्यास हिन्दी-उपन्यास-साहित्य मे एक ज्वार-सा उठा था और 
बसे ही विलुप्त होता जा रहा है। क्या यह नवीनाकपंण से प्रेरित फैशन-प्रचार 
मात्र था ? क्या इसका उद्भव भौर विकास कला के शाइवत मसात-मूल्यो से प्रेरित 
नहीं था ? क्‍या इसमे चिरन्तन कला-सौन्दर्य और जीवन-सत्य की सभावनाएँ नही 
थीं ? यह शका, जिसका निराकरण करने का प्रयत्न इन उपन्यासका रों ने किया 
था, भ्राज ह॒ठपूर्वक सामने खडी हो गई हे। जिसका वर्तमान ही दिखाई न दे, 
उसकी भावी सभावनाभो के लिए भविष्यवाणी कौन कर सकता है | भविष्य को! 
भ्राद्या-मिराशा को छोड़, जो' कुछ प्राप्त उपलब्ध है, उसका मुल्याकन करनः ही' 
इसके प्रति न्‍्याथ्य होगा । 'मैला श्राचल', परती परिकथा', बाबा बटेसरताथ , 
'बलचनपा', बहती गंगा', 'बूँद और समुद्र' श्रादि का गौरव हिन्दी साहित्य मे 
अ्रक्षत है। ये वे मोती हैं, जो उस ज्वार के ग्रस्तित्व के साक्षी ही नही, साहित्य की 
बहुमूल्य निधि भी है। 


महाकाव्यात्मक उपन्यास 


डॉ० सुषमा प्रियदर्शिनी 


महाकाव्य और उपन्यास साहित्य की दो प्रमुख विधाएं हैं, जिनके दो भिन्न 
माध्यम हे--पद्य और गध । महाकाव्य अत्यत प्राची न काव्य-रूप है, भारत भौर 
पश्चिमी साहित्य मे आविकाल से ही उसे प्रतिष्ठा प्राप्त रही है । उपन्यास अपे- 
क्षाकृत तवीन रूपहै, उसकाविकास अठाह रबी-उस्ती सवी शताब्दी मे हुआ है परन्तु 
लोकप्रियता कौदुष्टि से उसते इस थोड़े ही समय मे साहित्य क्षेत्र में सर्वाधिक लोक- 
प्रियता प्राप्त कर ली है। साराश यह है कि महाकाव्य और उपन्यास दोनों ही 
साहित्य की महत्वपूर्ण विधाएं है। महाकाव्य के प्रति सं॑स्का रवेश मोहगय राम्माल- 
भाव होने के कारण असाधारण रूप से श्रेष्ठ तथा उदात्त उपन्यासों को आवर 
देने के लिए 'महाकाव्य' (महाकाव्यात्मक) साभ्िप्राय उपसात-युक्‍त विशेषण 
जोड़ दिया गया। इसी दृष्टि से तोल्स्तोय के 'वार एण्ड पीस' को 'एपिक' तावेल' 
कहा गया । आलोपषकों की ही नहीं, स्वयं लेखको' की भी श्रद्धा उसी ओर है । 
फील्डिग ने अपने 'जोसेफ एन्ड्रज' (१७५२) उपन्यास को ओडिसी/ की श्रेणी मे 
रखते हुए उसे 007स्‍0 290 ?०थग | 77059 (गध में लिखित सुखांत गह- 
काव्प) कहा तथा 'टॉम जोस्स' के प्रावकथन मे उसकी महाकाव्यगत वंश-परापरा 
तथा कार्यों कौधोषणा की है। सन्‌ १८१० में एन्‍्ना बारबाएड से अच्छे उपन्यास 
को उद्यमय महाकाव्य' (80900 ॥ 7708७) माना | गेटे ने भी उपस्याप्त को 
शां००५७ 796 (आत्मप्रधान महाकाव्य ) कहा है। इस प्रकार पाइचात्य 
साहित्य में महाकाव्यात्मक उपन्यास शब्द का प्रयोग काफी समय पहले से 
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महाकाव्यात्मक उपन्यास ५ 


उपलब्ध होने लगा था परन्तु उसका शास्त्रीय विवेचन अभी तक नहीं हो पाया 
है। टिलियर्ड और रैल्फ फॉक्स आदि ने इस दिशा मे प्रयत्न तो किये है परन्तु वे 
अपूर्ण ही है, वे इसका सम्पूर्ण रूप निर्धारित नही कर सके है। यह कार्य कठिन 
भी है क्योकि सर्वंसम्मत और सर्वमान्य निष्कर्प अथवा लक्षण असभवप्राय है। 
हिन्दी मे भी अनेक आलोचको ने इस शब्द-प्रयोग से प्रभावित होकर सर्वश्रेष्ठ 
उपन्यासों को गौरव प्रदान करने के लिए 'भहाकाव्यात्मक उपन्यास! शब्द का 
व्यवहार आरंभ कर दिय। है। प्रेमचद के 'रगभूमि', गोदान'; अज्नेय के शेखर : 
एक जीवनी ; यशपाल के 'कूठा सच'; अमृतलाल नागर के 'बूँद और समुद्र, 
अमृत और विप' आदि इसी विशेषण से संयुक्त उपन्यास कहे जा रहे है । गोदान' 
और 'रंगभूमि' के लिए विशेष रूप से' महाकाव्यात्मक उपन्यास शब्दावली का 
प्रयोग किया जाता है। श्री भन्‍्मथनाथ गुप्त ने 'फूठा सच' को 'औपन्यासिक महा- 
काव्य माना है | 
महाकाव्यात्मक उपन्यास शब्द के सम्बन्ध में खडन-मं डन और वाद-विवाद 
हिन्दी में ही नहीं, पश्चिम मे भी परिलक्षित हो रहा हे। एक बर्ग उपन्याप्त को 
हाकाव्य का स्थानापनत सिद्ध करने के लिए तुला है--उपन्यास आधुनिक युग 
का महाकाव्प है अथवा वैज्ञानिक आधुनिक थुग के सभाव्य महाकाव्य उपन्यास 
ही हे आदि घोषणाओं के द्वारा | दूसरा वर्ग इसके विरोध मे तर्क देकर यह प्रमा- 
जित फरने के लिए सन्तद्ध है कि महाकाव्य का स्थान उपस्यास नहीं ले सकता 


९. ॥0 ॥0ए6 8 ॥॥8 ०छ्ांट जा गा णी ०प्राए क्रा0पथता। 80पा 8००75 
5000५ “+> दिवाए0॥ 7765५ ; ]०0ए७ शा ॥88 ?000]6', 9. 42. 
' उपन्यास, ,,समाज के विरुद्ध सधर्ष का महाकाव्य है ।--वही, प्‌ ० ५२ 
कविता का जो रूप उपन्यास के कुछ समीप है वह है महाकाव्य । उपस्यासों 
फी गशमय महाकाव्य ((2980 40 [॥056 ) भी फहा गया है। इसी प्रकार 
सहाकाव्यों को हम पद्यमय उपन्यास ()१०४९८। ॥॥ ४०४७) कह सकते है । 
““हिंन्वी उपन्याक्त "* शिवनारायण श्रीवास्तव, पू० ४४० 
२. फिर भी यदि कोई साहित्य रूप महाकाव्य की सासर्थ्य थ शक्ति को सिद्ध 
कर सका है तो बह उपन्यास ही है क्योंकि उसमें विशाद काव्यमय साधनों के 
प्रचुर उपयोग की शक्ति है। उन्तका सामूहिक प्रभाव भी महाकाव्य-सा 
है। --प्रेसधंदोसर उपन्यास की शिल्पविधि', डॉ० चुघ, पु० २५। 
ऐ. महाकाव्य द्वारा समाज की जंसी पूर्ण श्रभिव्यक्ति हुई है वैसी उपन्यास द्वारा 
ने लो कभी हुई श्रौर न कभी हो सकती है । 
“-“जउपन्यात और लोक-जीवन', रेल्फ फोकस, श्रनु० मरोत्ततम सागर, 
पृ० रक्ष-र८ 
उपन्यास को गद्यमय महाकावय कहना क्‍या उसके प्रति श्रन्याय न होगा। 
“हिन्दी उपन्यास में चरित्र-चित्रण का विकास , डा० रांग्रा, पु० र३ । 


को हिन्दी उपन्यास 


या उपन्यास महाकाव्य नहीं हो सकता । श्री रल्‍्फ फॉव््स' की आत्म-खंडनासाक 
उक्तियाँ साहित्य की द्विधापूर्ण मतःस्थिति का परिचय देती है। दूसरा प्रमाण गहू 
है कि इतना सब कहा जाने पर भी परचम अथवा भारत में इसका सैक्षातिक 
विश्लेषण तथा निर्णयात्मक मूल्यॉकन अभी तक नही हुआ हैं। अत. उपन्याप्त वे 
साथ लगा हुआ यह विवेषण किस सीमा तक साथक हे इसका निर्णय अंतिम रूप 
से आलोचक नही कर पाये हे । 

उपन्यास विधा का जन्म काव्य से ही माना जाता है । रिचर्ड चर्च ते उपन्यास 
को काव्य की सतान और रलफ फॉका ते 'महाकाव्य का उत्तराधिकारी" कहा 
है। श्री बेकर भी उसका उदय काव्य से' गानते है। जॉसेफ टी० शिपले के अनु 
सार उपन्यास के विकास के इतिहास का एक छोर वी'राख्यान को छू रहा है ।' 
काव्य से तात्पर्य यहाँ महाकाव्य और वीरकाब्य से ही हो सकता है। वास्तव गें 
'कथा' का प्रवेश वीर-काव्य के रूप में हुआ, जिसका विकसित रूप 'महाकाव्य' 
था। जन-हचि को आकपित देख इस कथा-तत्त्व ते फंजना-फूटना आराभ किया 
तथा कथेतर तरवों को भी अपने अन्तर्गत समेट कथा के आधारभूत तरवों का 
विकास किया | घठनाओ का विस्तार, जटिलता व संकुलन, कथा का तयत करते- 
वाले तत्त्व, पात्र-चरित्रों का बाहुल्य, विविधता और वैचि9श्य, वर्णन-वैविध्य के 
चमत्कार, देशकाल बातावरण की चित्रात्मकता भादि इसी का परिणाग है । 


१, उपन्यास मे न कभी भहाकाव्य का स्थान लिया है, न भविष्यत में वह कभी 
महाकाव्य का स्थान ले सकेगा।---डॉ० रामश्तत भटनागर, 'साहित्य 
संदेश --मार्च। १६६० । 
वास्तव में भहाकाव्य और उपन्यास दो भिगत साहित्य-प्रकार हैं। महाकाव्य 
की परम्परा श्रोपन्यासिक परम्परा से नितास्त भिन्‍त है। ऐसी श्वस्था में 
उपन्यास को 'एपिक नॉवेल' की संज्ञा देता साहित्यिक दृष्टि से समीक्षीत 
नहीं जान पड़ता +-- ( झाधुनिक साहित्य, डॉ० तददुलारे वाजपेयी, ५१० 
१५०१ 
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महाकाव्यात्मक उपन्यात्त पहि 


इन सभो को ग्रहण करती हुई कथा रोमान्स मे परिणत हो गई और उसके प्रति 
आकर्षण बढने लगा । अन्य तत्त्वों से आक्रात 'जीवन के यथार्थ-आभास' की अपनी 
लक्ष्य-सिद्धि मे स्वयं को विवश अनुभव करती हुई कथा ने आधुनिक युग गे 
उपन्याक्त का रूप धारण कर लिया। इस प्रकार काव्य व रोमान्स से उद्‌ भूत होने 
के कारण उपन्यास उनके तत्वों से, वंश-परम्परागत गुणो के उत्तराधिकार के 
फलस्वरूप, पूर्णत, विरहित नहीं हो सकता। रोमास के 'कौतूहलाकर्पण' तथा 
महाकाव्य की गरिमा से उपन्यास लेखक और पाठक सदा ही अभिभ्ृत रहे है। 
रैल्फ फॉक्स की कामना है कि उनन्‍्यास में वीरत्व की पुन' प्रतिष्ठा हो तथा उसके 
साथ ही महाकाव्यात्मक प्रवृत्ति की भी । डॉ० सत्यगाल चुष ने भी महाकाव्य 
की शक्ति को सिद्ध करनेवाला सर्वाधिक सफल साहित्य रूप उपन्यास ही माना 
है ।' साथ ही कहा है--अद्भूत-उदात्त के प्रति मातव का स्वाभाविक आकर्षण, 
जीवन के महत्‌ तत्त्वों के प्रति मानव की श्रद्धाआावता, असामाजिक शर्वितयों पर 
मानव की विजय-कामना की श्ञौर्य प्रवणता उप्ते उपन्यास को--उसकी अपनी 
स्वरूप-रक्षा के साथ किन्‍्ही महाकाव्यात्मक गुणी से मंडित कर उपन्यास में भा 
रही एकागिता को दूर करने के लिए प्रेरित करती रहेगी।'' 'रेल्‍्फ फॉक्स मानते 
है कि उपन्याराकार समाज की पूर्ण अभिव्यक्षित मे महाकाब्यकार के समान सफल 
नहीं हो सकता। इस बठिनाई का एक ही समाधान संभव है--वह यह है कि 
उपन्यास कला पुनः महाकाव्य का रूप धारण करे ! इस अध्ययन से यह दृष्टि- 
कोण उभरकर आता है कि उपन्यास की चरम-सिद्धि की सीमा महाकाव्य हे 
अथवा महाकाव्य ही साहित्य का सर्वोत्तम रूप है, ऐसी मान्यता साहित्य क्षेत्र मे 
आरम्भ से ही पर्याप्त भात्रा मे दुष्टिगत होती हैं। अत' जो, उपन्यास केवल 
उपन्यास नही रहे, समझ युग राष्टु जीवत को अकित करने की शक्ति के कारण 
अनन्य ( एशांधु७ ) बन गए हैं उन्हें गौरब-मात प्रदान करने के लिए इस 
विशेषण का सार्थक प्रयोग किया गया है। श्री अर्नेस्ट सिमन्‍्स' और आचार्य 


१, [॥ा9 गल्या$ का 6 ॥07040 ५९078 98०८ 0 ॥8 ॥0५8] 8॥0 
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२ प्रेमचनवीत्तर उपन्यास की शिह्पविधि', डा० सत्यपाल चुध, १०२५ | 

वही । 

४, उपभ्यासकार की कठिनाइयों का हल हमारे श्राधुनिक काल की वास्तविकता 
की नज़र में रखकर एक क्रांतिकारी ढंग से हो सकता है और केवलमातन्र ऐसे 
ही हल से (उपण्यास्त के रूप में) उसकी कला फिर महाकाव्यका रूप गहुण 
कर सकती है । 'उपन्यास श्रौर लोग जीवन, रेल्‍्फ फॉक्स, अनु० तरोत्तम 
नागर, पृ० १८। 
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6० हिन्दी उपन्यास 


नंददुलारे बाजपेयी' के युद्ध श्रौर शाति के सम्बन्ध मे विचार इस दृष्टि से गहत्त्व- 
पूर्ण हैं । ल्‍ 

बुद्ध और शांति' के परचात 'यूलिरिस' को भी जी पूर्णतः व्यक्ित-पधान 
उपन्यास है, इस विशेषण रे संयुक्त किया गया, इससे 'गहाकाव्यात्मक उप्यारा' 
के स्वरूप सम्बन्धी दृष्टि मे लचीलापन आया है। हिन्दी गे अनेक उपन्यारों को 
यह संज्ञा दी जा रही है और प्राय' सभी महत्त्वपूर्ण उपन्यासों को इसी कोटि के 
अन्तर्गत ग्रहण करते की प्रवृत्ति का प्रसार हो रहा है। इस दृष्टि रो अब महा“ 
काव्यात्मक उपन्यास का एक गुणवाचक विशेषण ही बन गया है (महाकाव्या- 
ट्मकता भी सिद्धि रूप में सर्वतामात्मक पर्याय नही रहा)। जिसमे महाकाब्यात्मक 
प्रवत्तियों का आभास हो (सफल है अ्रथवा असफल-- इसका विचार ते हो ) वह 
उपन्यास महाकाव्यात्मक माना जाए अथवा जिसने 'महाकाव्यात्मकता' की सिद्धि 
कर. ली हो उसे महाकाव्यात्मक उपन्यास माना जाए - यह निर्णय कर लेने पर 
ही इसका स्वरूप निर्धारित हो सकता है। प्रमुख पाइचात्य तथा भारतीय आलो- 
चको की सम्मति दूसरे के पक्ष में है, जो उतके उपर्यवतत विचारों से स्पष्ट हो 
चुकी है, उनकी पुनरावृत्ति अपेक्षित नहीं है। 

महाकाव्य और उपन्यास के मूल तत्त्व समानहै--कथा-वस्तु, घरित-चित्रण, 
देशकाल, उद्देश्य और भाषा शैली । महाकाव्य के लक्षण प्राचीनकाल में ही प्रति- 
प्ठित हो चुके थे, युगानुरूप उनमें परिवर्तव-परिवर्द्धन होता रहा है, उपस्थास मई 
विधा है, उसके तत्वों का निर्धारण आधुनिक थुग में हुआ है। परिणामस्वरूप 
उनके स्वरूप एवं तत्त्वो के निर्धारण में युगो का दुष्टि-भेद उतना ही राहुज व॑ 
अतिवाय है जितना-आधुनिक युग में महाकाब्य तथा उपन्यारा सम्बन्धी सान्यताओ 
में समानता | कारण स्पष्ट है--युग की कला-दुष्टि कल्ता-साहित्य के सभी रूपों 
क्रो इस प्रकार प्रभावित करती है कि विभिन्‍्त विधा-शेदों का पार्थक्य कग होता 
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१, “जिल्होंने इसका श्रध्यपत किया है वे जानते हैं कि कृति वास्तव में उपस्पारा 
नहीं है, उससे कुछ ग्रधिक है। तोहस्तोष की साहित्यिक झपाति, उनका 
रचना साभर्थ्य, युग की सम्पूर्ण गतिविधि फो एक कृति में समाहित फरने 
की उनकी क्षमता भ्रप्नतिम थी। यही फारण है क्रि उत्तका उपन्यास पूरे श्रर्थ 
में उपस्यास न होते हुए भी संसार की एक प्रसिद्ध एवं भहत्त्वपुर्ण कृति 
है भ्रोर उसे राष्ट्रीय उपन्यक्त या एपिक नावेज क्री रांज्ञा दी गई है ।” 

“-“भ्राधुतिक साहित्य ,डा० नवदुलारे वाजपेयी, ५० १५१ 
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जाता है तथा वे एक-दूसरे से प्रभावित होते हुए एक-दूसरे की सीमाओं मे प्रवेश- 
कर जाते है। इसी वृष्टिकोण के संदर्भ में महाकाव्य एवं उपन्यास का तुलनात्मक 
अध्ययन कर 'भहाकाव्यात्मक उपन्यास! के रूप की परिकल्पना को लक्षण मे 
बॉधना संभव होगा। इन दोनो के पारस्परिक दुष्ठि-मेद के यथासभव निरा- 
करण का प्रगत्त करना होगा, जो साहित्य के भूलभूत ऐवय के कारण असंभव 
नही है, जिससे दोनों का विरोध तिरोहित हो जाये तथा वे एक-दूसरे के सहयोग 
से एक नयी साहित्य-विध! के निर्माण मे सफल हों सके | 'महत्‌” अथवा औदात्य 
ही महाकाव्य का मूलभूत तत्त्व है जो प्राचीन एवं अर्वाचीन युग मे उसके लक्षण 
का आधार रहा है। टिलियर्ड और डॉ ० नगेन्द्र ने इस पर बहुत अधिक बल दिया 
हैं। इस “औदात्य' का उपन्यास क्या, किसी भी कला-रूप से विरोध नहीं हो 
सकता। अत इसके झ्राधार पर मसहाकाव्यात्मक उपन्यास के स्वरूप-स्थापन मे 
सरलता की सभावना अधिक हे । 


१. आयास 


महत्‌ आयाम महाकाव्य और महाकाव्यात्मक उपन्यास दोनो के लिए 
अपेक्षित है, दोनों मे आकारगत साम्य स्पष्ट है । इसका अर्थ यह नही कि केवल 
बूहदाकार उपन्यास ही महाकाब्यात्मक उपन्यास हो सकते है, लघुकाय नहीं। 
आकार का विस्तार उसके महंत्‌ जीवन-दर्शन की सपुर्ण व्याख्या के लिए प्रायः 
अनिवार्य हो जाता है--जिसमे सम्पूर्ण जीवत अपनी समग्रता में उसमे सहज 
रूप से प्रतिबिम्बित हो सकता है। अतः महाकावग्यात्मक उपन्यास के लिए बृहृद्‌ 
आयाम की श्रपेक्षा की जाती है। रैल्फ फॉक्स ने उपन्यास को आधुनिक 'बुर्जुला 
समाज का भहाकाव्य' तथा 'जीवन् का सर्वागीण चित्र' कहकर इसी लक्षण को 
रेखांकित किया है। प्रालोचको के अतुसार महाकाव्यात्मफ उपन्यास व्यक्तियों 
तथा स्थानों का विहृंगम (पैचोरेमिक) परिदृश्य प्रस्तुत करता है।' पर्मी ल्यूबक 
ने इसे दीघका लिक जनजीवन सकुल तथा घटनाओ से ओतग्रीत देशकालीन 
विस्तार के लिए बथोचित अवकाशप्रुवत, उपन्यास माना है ।! इसका बहुदू 
आयाम लूथ्गॉप के विचार इसी ध।रणा क्री पुष्टि करते है । इसका बृहद्‌ आयाम 
बधघन-मुक्स देशकाल के क।रण ही नही वरन्‌ जीवन की विविधता द्वारा भी पुष्ट 
होता हे। मानव-जीवत एवं मानव-चरित्र का अपरिमित वैविध्य जीवन की 
गतिशील परिवर्ततशीलता की अभिव्यजना द्वारा इस उपभ्यातों के आयाम को 
विस्तार प्रदात करता है । मत, महाकाव्यात्मक उपन्यास के लिए बृहद्‌ आयाम, 
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सहज स्वाभाविक और अपेक्षित दोनों ही हे, फिर भी केवल यही। (बूहदू आयाम ) 
दूसका मानदण्ड नहीं हो सकता! । 


२. बस्तु 


महाक्राव्य और उपन्यास दोनों का वस्तुगत आधार है कथा अर्थात्‌ धटनाथों 
की संयोजना। अरस्तू ने कधानक को महाकाव्य त्रासदी आदि का प्राण-्तत्त्व 
माना था परन्तु उनके १४चात्‌ उसका महत्त्व घटता गया । भारत गे भी महाकाव्य 
के लक्षणों मे कथा को महत्ता दी गई है, बाद में कथानक का महत्त्व गौण तो हो 
गया परन्तु उसका पूर्ण विधटन नही हो पाया। किस्तु उपन्यास क्षेत्र में इस दिशा 
में तेजी से परिवरतत हुआ है। मतोविश्लेषणात्मक उपन्यासों में 'कथा-विहीनता' 
के अमेक प्रयोग भी उपलब्ध हुए है परन्तु वे अपवाद ही माने जाएंगे, कथा-तन्तु ने 
किसी-न-किसी रूप मे अपने अस्तित्व को सुरक्षित रखा है 

१, प्रत्यात कथा . महाकाव्य मे कथा की गरिमा अनिवाय है। प्राचीनकाल 
से अब तक उसके लिए अनेक तक्षण उपलक्षण निर्मित किये गए है। इसमे से एक मुख्य 
लक्षण है-- प्रख्यात-कथा। भारतीय आचाय॑ दण्डी,भामह,विश्वनाथ औरपाएचात्य 
आलोचक भरस्तू आदि ने ऐतिहासिक (प्रख्यात) कथा, दस्त-कथा, वीराख्यान 
आदि दब्दो का प्रयोग करके कथा की प्रसिद्धि को महत्त्व दिया है, तथा काल्पनिक 
अथवा उत्पाद्य कथा को अनुपयुक्त माना है। प्राचीन काल में ही नही, भाधुनिक 
काल के आलोचकों ने, दिलियर्ड ने विशेष रूप से, जातीयता और ऐतिह्ासिकता 
को महाकाव्यात्मकता के लिए महत्त्वपूर्ण तत्त्व माना है। उधर उपन्यास मे 
मोलिक काल्पनिक “क्रथा को ही अधिक महत्त्व मिला है, प्रद्यात कथाओं को 
वर्तमान के संदर्भ में पुनराश्यान या पुनम ल्याकन के लिए ही ग्रहण किया गया हे 
भौर वह भी अनुपात मे बहुत कमर है। उपन्यास में इतिहास, रोमान्स, वीराख्यात 
आदि से अपना वैचित्य स्पष्ठ क रने की प्रक्रिया में यथार्थ! पर अधिक बल दिया 
गया है और इसी यथार्थ के आधार पर उपन्यास का विफरास हुआ है, जिसका 
साधन रही है ऐतिहासिक अतीत व भविष्यत के स्थप्नों से विच्छित्त यथार्थ प्रेरित 
कल्पना । 

इस बिन्दु पर महाकाव्य तथा उपन्यास की दृष्टि अलग प्रतीत होती है, 
महाकाव्य प्रसिद्ध अतीत का उद्गीय है भौर उपन्यास जीवित वर्त मात्र का। यदि 
प्रद्यात कथा को रूढ़ अर्थ में अनिवार्य लक्षण माना जाये तो केवल ऐतिहासिक 
उपन्यास ही महाकाव्यात्मक विशेषण प्राप्त कर सकेंगे । इतिहास किसे भाना*जाये, 
यह एक दूस गे समस्या है। समसामयिक युग की ऐतिहासिक घटनाएँ तथा तथ्य; 
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जैसे स्वतन्त्रता-प्राप्ति, साम्प्रदायिक संघर्ष, गावी-नेहरू आदि इतिहास है अथवा 
वर्तमान ? इसकी सर्वेमान्य कसौटी यही हो सकती हे कि इतिहास केवल 'प्रस्यात' 
नहीं है, इतिहाप़ वह है जो लेखक द्वारा भोकता, दशक अथवा साक्षी रूप से नजिया 
गया हो। इस दुष्टि से 'झूठा सच का आधार 'प्रस्यात' होने पर भी इतिहास 
नही होगा । तो कया वह 'महाकाव्यात्मक उप*यास' नहीं माना जा सकता ? इस 
संदर्भ मे 'प्रश्यात' मे निहित ध्वन्यर्थ को ही ग्रहण करना उचित होगा, वैसे भी 
रुद्रट आदि अनेक आचार्यों ने आरम्भ से ही प्राचीन व नवी त घटनाओ को समान 
महत्त्व दिया है। प्रस्यात पर बल सप्रपणीयता की बाधा अपरिचय' से मुक्ति 
तथा युग-युगान्तर से ज्ञात जीवन की चिरत्तत मानवीय सवेदना की संवरद्धता के 
लिए दिया गया हे। अर्थात्‌ प्रद्यात 'मह॒त्‌” इसीलिए है कि वह शाशवत जीवन- 
सत्य के उद्घाटन मे सहायक हे । इस 'शाश्वतजीवन-सत्य' की सिद्धि के बिन्दु पर 
प्रद्यात अतीत कथा अथबा वतंमान काल्पनिक कथा का भेद गौण हो जाता है 
और महाकाव्य तथा उपन्यात्त निकट आजाते है। प्रस्यात का विस्तृत अर शाश्वत 
जीवन-परम्परा के चित्रण रूप में लिया जा सकता है, जो भपरिचित न हो, देश- 
काल की सीमा से ऊपर, चिरन्तन सानवीय-सवेदना की अभिव्यतित हो । उपन्यास 
में यही अर्थ मान्य हो' सकता है और इसे ही मह्दाकाव्यात्मक उपन्यास के लक्षण 
रूप मे स्वीकार क्रिया जा सकता है। 

२ सम्पूर्ण जीवन * कथा-वस्तु की महानता का दूसरा अर्थ है एक व्यक्त 
की नही, समाज, जाति, राष्ट्र अथवा युग के सम्पूर्ण जीवन की कथा। डॉ० 
नगेरद्र के अुसार “घटनाओ की महत्ता का मापक है उसका प्रबल प्रभाव एवं 
देशकाल का विस्तार ।”' भमहाकाव्य के लक्षण निर्धारण में भामह, रुद्रट ने इसी 
अर्थ को 'महंत्‌ कार्य! अथवा सम्पूर्ण जीवन का चित्र, ल-वस्सु ने युग की 
सस्कृति' का चित्रण, बावेरा ने गम्भीर महत्वपूर्ण घटनाएँ! आदि के द्वारा 
ध्बनित किया है। टिलियड्ड के अनुसार “भहाकाव्यकार को अपने अथवा उसके 
निकटवर्ती युग के परिप्रेक्ष्य पे विशाल जन-समुदाय के विचारों को ही अभिष्यकत 
करना चाहिए |” उन्होंने आगे कहा “जब त्रासवीय (उदात्त) भावेग युग चेतना 
में समा जाता हे, जब शाइवतता भौतिक वैविध्य से समम्वित होती है तभी 
महाकाव्यात्मकता अपने पूर्ण विकास को प्राप्त कर सकती है ।” महान कथा एक 
व्यक्ति मात्र की नही, युग-विशेष के राष्ट्रीय जीवन अथवा युग-भिरपेक्ष मानव' 
जीवन के प्रतिनिधि नेता अथवा आदर्श मानव रूप की होती चाहिए। रवीन्द्रनाथ 
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६४ हिन्दी उपस्यारों 


ठाकुर ने भी महाकाव्य का यही गुण स्रीकार किया था! उपच्यारा के लिए भी 
यह उतता ही सत्य है। प्रेमचंद, रैल्फ फॉक्स' आदि के विधार इसी मत की पुष्टि 
करते हे। शेवर, होरी, आचतिक उपस्मासो के रामृह पाप आबि एसी के साक्षी 
है-अकेलेपन से सतन्रस्त शेबर, थुग-रंघर्ष मे जता होरी और आंचलिक पान 
इसी बिन्दु पर एक हो जाते है, वे एक विशेष के तही, सापूर्ण राष्ट्र, यूग, पानव- 
जीवन के दर्पण बन जाते है । महाकाव्य के समाच महाकाव्यात्मक उपन्यास में भी 
जीवन का समग्र प्रतिबिम्ब अनिवार्य लक्षण माना जाता हे । 

२, विस्तार-वेविध्य महाकाव्य की कथा के अतर्गत जीवन के विश्तार- 
वँविध्य को बहुत महत्त्व प्राप्त रहा है, भारतीय काव्यज्ञास्त्र परम्परा मे भाभह 
रंद्रट, विष्वताथ आदि सभी ने नगर, ऋतु-रसोत्सब, प्रकृति रूप, जन्म-मृत्यु-विवाह, 
रण के प्रसग्रों आदि के चित्रण द्वारा जीवन की सम्पूर्ण और वेविध्य युक्त फॉकी 
की ओर सकेत किया है । पदिचमी आचार्य अरस्तू, टिलियर्ड, ल-बस्सु आदि मे भी 
इसकी चर्चा की है। उपन्यास के लिए भी यह वैविध्यपूर्ण विस्तार उतना ही सत्य 
है।-' महाकाव्यात्मक उपन्यास के लिए तो जीवन की सम्पूर्णता से युवत वैविध्य 
विस्तार अनिवायंता ही समझा जाना चाहिए। पर्सी ल्यूबक के भ्रमुसार महा- 
काग्यात्मक उपन्यास अत्यधिक जीवन्त और अथक भावोहेलन रो सयुकत जीवन से 
भरा-पुरा होता है।' उसमे रानत विकसनश्ील शाइनत जीवन की गति व परिवर्तन 


१ “इस श्रेणी के कवियों की रचना के प्रस्तस्तल से एक सारा देश, एफ सारा 
युग अपने हृवय को और अपनी अभिशता को प्रकट फरफे घस रचना फो 
समाररणीय बने देता है।”-- प्राचीन साहित्य', रवीखनाथ ठाकुर, भ्रनु० 
रामदहित सिश्र। 

२. “में उपस्यास को मातव जीवन का चित्र सात्र समक्षता हूँ //--क्ूछ विचार ; 
प्रेमचंद, पु० १८ । 

३. “उपन्यास न क्रेवल ग्द्मात्मक कथा-साहित्य हे अपितु बह मानव-जोवन की 
प्रथम गद्य-कला है जो सपूर्ण मनुष्य को ग्राह्म बनाने का प्रयत्न फरती है और 
उसकी अभिव्यक्ति करतो है ।-]१०५७ &॥6 (७ 20006, 0१8॥9॥ 
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महाकाव्यात्मक उपन्यास ५ 


अनेक पीढियों, कारय-क्षेत्रो तथा देश-काल के असीम विस्तार द्वारा प्रस्तुत क्रिया 
जाता है। अत, महाक्राव्यात्मक उपन्यास मे जीवन की म्रम्पूर्णता से संप्रेरित 
बैविध्य विस्तार अनायास आवश्यक रूब से अभिचित्रित हो जाता है और उसका 
अनिवार्य लक्षण बन जाता है। लूथ्रोप ने महाकाव्यात्मक उपन्यास के लक्षण 
निर्धारित करते हुए इसी को भानन्‍्यता दी है। उनके अनुसार “महाकाव्यात्मक 
उपन्यास में अनेकानेक पात्रों से सकूल विशालाकार विश्व के क्रिया-कलापो की 
बविपुल कथा का भास्यान होता है--वह सम्पूर्ण समाज का विहृगम परिदृश्य 
दे !/!* 

४. उदात्त-तत्व ' अरस्तू ने महाकाव्य में यथार्भ से उच्चतर जीवन” की 
घटनाओ तथा कथा को अनिवारय माना है। भारतीय विचारकों ते भी 'सदाश्रित' 
'सदाश्षयी' कथा पर बल दिया है। बव्स्टर ते बीर नायको के पराक्रम का 
वर्णन करने बाली, विश्वनाथ ते सताज्च गुण कीर्तत' आदि के द्वारा इसी 
का स्पष्टीकरण किया है। अतः महाकाव्य का आधार सत्‌ महत्‌ कथा है, इसके 
विपरीत उपन्यास का आधार यथार्थ (सामान्य) जीवन है। हेनरी जेम्स के 
अनुसार उपन्यास के अस्तित्व का एक मात्र कारण यह है कि वह हमारे जीवन के 
चित्रण का प्रयत्त करता है (60॥ ० |८7०7, 9 393) । कल्ेरा रीव ने भी 
उपन्यास को यथार्थ जीवन का चित्र कहा है। इस यथार्थवादी दृष्टिकोण के कारण 
महाकाव्य और उपन्यास भिन्‍न प्रतीत होते है। श्री शिवनारायण श्रीवास्तव" 
ने अमेक विचारकों के साथ सहमति प्रगठ करते हुए महाकाव्य की अवनर्ति 
का कारण उपन्यातों का सवद्धित यथार्थवादी प्रभाव माना है। उपन्य|सों की तरह 
'महाकाव्य में भी सामान्य व्यक्तियों के जीवन की घटनाओ के सन्निवेश् की 
रुचि को महाकाव्य के छास के लिए उत्तरदायी ठहराया है, यह मत विवादा- 
स्पद है! 

कथा की उदात्तता अथवा आदर्शात्मकता का लक्ष्य है प्रभाव की संवृद्धि । 
सर्वसताधारण की नित्य-प्रति की घटनाएँ महापुरुष के राष्ट्रसचालक जीवन की 
तुलना में महत्त्वहीन होती हे। (प्रमाण है गांधी-कनेडी की मृत्यु तथा किसी' 
सामान्य व्यक्ति की मृत्यु) । अतः शाइवत प्रभाव की सिद्धि के लिए सम्पूर्ण मान- 
बीय संवेदना को जाग्रत करने की दविति आवश्यक है, इसी दृष्ठि से कथा की 
आदर्श-सिद्ध उदात्तता की महाकाव्य में प्रतिष्ठा मिली है। थिरन्तन प्रभाव- 
क्षमता, शाइबत मानवीय संवेदना को फरक्षत करते की शवित उपन्यास देनन्दिन 
जीवन की सामान्य घटनाओ में खोजता है। अत अंतिम लक्ष्य दोनो का समान 


१, "]॥७ /४५ 0 ]१0०ए४७॥8-, 77008700, 0 4 
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३, हिन्दी उपच्यास, श्री शिवनारायण श्रीवास्तव, पु० ४४० । 


१६ हिन्दी उपन्यांशी 
है| उपेक्षित पात्रों की करुणा को स्वर देने वाले गहाकाव्य 'साकेत', 'यशोधरा , 
'रश्मिरथी', उर्वशी मे कथा-वृष्टि और भी निकट ग्रा गई है। अतः यधार्थवादी और 
आ.र्शबादी कसौटी पर भी महाकाव्य और उपन्यासो मे विरोध नहीं रहा हे, वे 
एक-दूसरे के सब्विकठ ही रहे है ! दृष्टिकोण यधार्थवादी हो अथवा आदश्षवादी, 
महाकाग्यात्मकता का मानदण्ड हे सारभूत प्रभाव का विस्तार ओर शाश्वतता । 
श्रेष्ठ उपन्यासो की कप्तीटी भी यही हे और यही भहाकाव्यात्मक उपन्यास का 
सर्व॑स्वीकृत लक्षण मात्रा जा सकता है! 

५, फलाग़म : महाकाव्य मे फलागम के द्वारा कथा की समाप्तिकी जाती है 
अर्थात्‌ आरम्भ, विकास और अन्त तीनो अवस्थाओं का स्पष्ठ चित्रण होता है । 
पश्चिममेफेवल त्रासदी मे ही फनागम असिद्ध होता है, महाकाव्य में नहीं। महाकाव्य 
में आदर्श जीवन' की पूर्णता की दुष्टि से फलागम को अनिवाय लक्षण माना गया 
है, परन्तु उपन्याभ में जीवन-दुष्टि यथार्थता पर केन्द्रित रहती है। जीवन की 
अपूर्णता के परिप्रेक्ष्य मे कथानक मे भी फलागम की सयोजना प्राय. नहीं रहती 
अथवा उपन्यासकार इसके लिए सायास सन्तद्ध नही होता | महाकाव्य का स्व गुण- 
सम्पन्त गवितशाली वायक यहां आवश्यक नही हे, इस प्रकार उपन्यास में कधानक 
की पूर्णता भी आवश्यक नहीं मानी जाती । पूर्णता' की कसौटी 'फलागम' मात्र 
नही हो सकती । पूर्णता का अर्थ है उत्पुकता, जिज्ञाग़ा की परिशान्ति, भावोद्वेलन 
की समाहिति, उपत्यास की परिसमाष्ति पर यह दोनों ही सिद्ध हो जाते है और 
इस तरह कथा श्रपूर्ण नही रहती। भर्वाचीन महाकाव्यों में भी 'फलसिद्धि' के 
लक्षण की अश्रहेलना हो रही है अतः यहू अपुर्णता का श्राभास या फल' की भप्राप्ति 
उपन्यात्त की महाकाब्यात्मकता का विरोबी तत्व नहीं भाना जा सकता । महा- 
काव्यात्मक उपन्याक्ष मे 'फलागम की असिद्धि' कथा की १र्णता मे जिज्ञासा, उद्दे- 
लत की परिशान्ति के कारण बाधक नहीं होती। अतः फलागभ' का रूढ़ अर्थ 
उसके लिए अनिवार्य नही है। युग-चेतना के अनुरूप यथार्थ की प्रतिबद्धता के 
प्रति वफादा री के लिए उसकी यह 'असफलता' उसका वैशिष्ट्य बन जाती है । इस 
युग की सत्य-अभिव्यक्ति मे जिस बिन्दु पर महाकाव्य अपने को असमर्थ पाता है--- 
वही महाका व्यात्मक-उपन्यास' अपने को सार्थक व सफल पाता है। दुसरे फलागम 
की असिद्धि के कारण कथा कह चुकने पर भी वह निःशेप नही होती वरत्‌ अथक 
अविरल प्रवाह, घटता-वैभव तथा भनेकानेक व्यक्तित्वों में जिनका बहु अ्रभुस॒धान 
करती है, वह अपने अस्तित्व को ज्यों-का-त्यो बनाए रख पाती है।' अतः महा- 


१, भहाकाव्य का नाथक अन्त में सफलता श्रवश्य प्राप्त करता है। यवि तायक् 
विफल रहता है तो रचना महाकाव्य के रतर से गिर जायेगी ।--आलो- 
चना : इतिहास तथा सिद्धान्त', एस० पी० खन्नी, पु० २४४ । 

२. 08 शापजएा8 0 (०९९, 809) (0, 9. 02, 


मंहाकाव्योत्मके उपन्यास ६७ 


काग्पात्मक उपन्यासफाल की अनंत्तता एवं जीवन' के अबाध प्रवाह की अभि- 
व्यजना में महाकाव्य से अधिक समर्थ हो पाता है। 


३, नावथक तथा पान्न 


ओदात्य (नाथक-पूजा तथा प्रतीक-प्रतिनिधि चरित्र): महान कथा का 
नयत महाकाव्य मे महात नायक और उसके सहयोगी पान्नों द्वारा किया जाता 
है। भारतीय व पाए्चात्य काव्यश्ास्त्र मे नायक (कथा के नेता) की परिकल्पना 
आदर्श प्रेरित है। अरस्तु ते महाफराव्य और त्रासदी के लिए उच्चतर कोटि के 
पात्र--भद्र, कुलीन, यशस्वी, वेभवशाली उत्तम मानवीय गुणों से युक्त पात्रों 
तथा नायक को अनिवार्य माना | भारत में 'धोरोदात्त तायक' में सब्वंगुण- 
सम्पन्तता की कल्पना की गई है| नायक प्रतिनायक पद्धति, धीरोदात्तता, सज्जन- 
स्तुति, दुजंत-मिन्दा आदि जदात्त नायक की परिकल्पना तथा पात्र-सयोजना के 
साधन है। उपन्यास में 'धीरोदात्तता' अभनिवाय नही है, उसमे असाधारणता का 
अनुसंधान किया जाता है। महाकाव्य तथा उपन्यास के पात्र संबंधी इस दुष्ठि- 
भेद को आलोचकों ने पकंड लिया है--“उपन्यास पात्रों के अवगुणों को उत्तना 
ही महत्त्व देता है जितना उनके गुणों को देता हे ।/ उत्तके अनुसार इसीलिए 
उपन्यास के अनेक प्रभावशाली पात्र होरी, शेखर आदि एकात प्रशसनीय गुणों के 
प्रभाव में महाकाव्य के नायकत्व के अधिकारी “ नही हो पायेगे। रेहफ एलीसन 
ने भी इसी विचार का पोषण किया है, “न ही उपन्यास तत्कालीन जीवन की 
सप्पू्णता और विराटता के उहेरण में समर्थ हो सकता है जो महाकाव्य के युग- 
सुलभ प्रतिनिधि चरित्रों तथा आदर्शवादी कला का व्यक्तित्व है ।/” रहफ फॉक्स 
ते इसका कारण बतलाया हैं कि “महाकाब्य के पात्रों तथा उस समाज के मध्य 
जिसमें वे रहते थे, एक सतुलन था, जो अब लुप्त हो चुका है। इसमे सदेह नही कि 
इलियड अपने पात्रों में से किसी एक का उतना पूर्ण चित्र प्रस्तुत नहीं करता 
जितना कि सम्पूर्ण समाज का ।/* डॉ० गुलाबराय के अनुसार “महाकावब्य के 
नायक नायिका कुछ जातीय महत्त्व रखते है | राम या कृष्ण आदि महाकावध्यो के 
नायक जाति की भावनाओं और संस्कृति का प्रतिनिधित्व करते हुए हमारे सामने 
आते है। उनका व्यक्तित्व जाति के श्रेष्ठततम भावों से बनता है-- उपन्यास और 
नाटक में व्यवित का प्राधान्य रहता है।'' 

विभिन्‍न आचार्यों ने जो विचार व्यक्त किए है वे उपन्यास की महा- 
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हद हिन्दी उपस्यास 


कांग्गात्मकता के विरोधी नही है, ये वे सीमाएँ हे जो उपन्यास के महत्त्व को' 
घटाती है । यों भी न प्रत्येक उपन्यास महाकाव्यात्मक होता है, न ही पूर्वतिएचय 
से प्रयलपुर्वक उसका निर्माण किया जा सकता है, वहू गो स्वयं उद्भुत होता है । 
अर्नेस्ट सिमन्‍्स ने 'बार एण्ड पीर के लिए कहा था “#॥ ७०॥०8 00 
धीरोदात्तता, सर्वगुणसम्पन्नता, भौदात्य, भादर्श आदि लक्षणों का ध्वत्यर्थ यह ऐे 
कि महाका ग्य मे प्रतितिति प्रतीक पात्रों का चित्रण होता हे। क्लेष्ठ उपन्यास को 
मानदण्ड भी यही हे कि उसके नायक व पात्र शाइवत गानवीस रावेदता का' 
अधिकाधिक सम्प्रेपण कर सके, यह तभी संभव है जब वे अधिकाधिक थुग, राष्ट्र 
और मानव जीवन का प्रतिनिधित्व कर सकते हों। इसीलिए ठी ० एस० शिपले' 
ने कहा है कि महाकाव्यात्मक उपन्यास में “पात्रों की संख्या अधिक होती है, वे 
व्यक्ति-चरित्र की अपेक्षा वर्ग-चरित्र होते है और प्राय; उत्तमे से एक पात्र उभर 
कर आकर्षण का केन्द्र बन जाता है ।”' 'होरी' ग्राम्य जीवन का तथा शेखर 
वैयक्तिकता से आक्रात बुद्धिजीवी मनुष्य के प्रतीक है--तभी वे पाठक की चेतना 
में जीवित है। साप्तामयिक युग में महाकाव्य और उपन्यास दोनो ही क्षेत्रों मे 
औदात्य व महत्ता की मापक मानवीय-संवेदना तथा प्रभाव-विस्तृति सगभी जाती 
है, इसके आधार पर नायक तथा पात्रों की दृष्टि से उपन्यास में गहाकाध्यात्मकता 
की प्राप्ति संभव लगती है। उपेक्षित पात्रो पर भाधुत महाकाध्य तो उपन्यास के 
अत्यंत निकट आ गए है। वास्तव में आज उपन्यास हें ही नही, युगदृष्टि के 
फलस्वरूप सम्पूर्ण साहित्य में ही बीर नायक (०0) की मृत्यु हो चुकी है।' 
सामान्य व्यक्ति के प्रति हचि आकर्षण महाकाव्य की अवृत्तति का कारण बग गया 
है। जबकि उपन्यास 'नायक-हीनता' के आधात को भी भेज गया है। इस युग मे 
महाकाव्यात्मक उपन्यास में बीर-पूजा की भावना से प्रेरित उदात्त तायक तथा 
पात्र सभव नही है परन्तु उसमे प्रतीक-प्रतिनिधि चरित्र व व्यवितर्व को प्रस्तुत्ति 
'प्रभावान्विति' के लिए उतनी ही आवश्यक है जितनी महाकाव्य भे। सागास्य 
साधारण मातवीय चरित्रॉकित के कारण इस उपन्यास-विधा मे प्रतीकत्व महाकाव्य 
की अपेक्षा भधिक सहज सरल है,परिणामतः इन उपस्यासों मे उसका अधिवया राफल' 
रूप परिलक्षित होता है । 

यद्यपि उपन्यास के क्षेत्र मे 'नायक' के विलुप्त होने की घोषणा कर दी गई 
है परन्तु व्यवहार मे प्रायः ऐसा नहीं हो पाया है। नायक कहीं भी पूर्णत:तिरोहित' 
नही हुआ है। 'नायक' के स्वरूप का कोण ही बदला हे | अधिकांश आलोचक 
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३. हिन्दी उपस्यास, श्री शिवतारायण श्रीवास्तव, पु० ४४० । 


भहाकाव्यात्मक उपन्यास ९६ 


उपस्यास में 'नायक' को अनिवार्य मानते है. अधिकाश उपन्यासों में मुख्य- 
चरित्र है, जो उपत्याध्त का नयन करने के कारण नायक ही कहा जाएगा। 
पर्पील्यूबक के अनुसार नायक न केवल उपन्यास में केन्द्र बिन्दु की स्थापना करता 
दे वरन्‌ शक्ति गरिमा और संवेदता को परिवर्धित करता है। इस दृष्टि से 
महाकाग्यात्मक उपन्यास के लिए बह अनिवाय हो जाता है। हेनरी लूथोप ने 
तो स्पष्ट शब्दों के महाकाव्यात्मक उपन्याक्ष को एक नायक की कथा बताया 
है जिसे वह वविध्य पूर्ण जीवन की विस्तृत पृष्ठभूमि में देखता है।' 

२. मानवीय करुणा : नायक के साथ प्रतिनायक (खलनायक ) भी झड़ अर्थ 
मे उपन्यास्त से विलुप्त हो गया है। नायक या प्रमुख पात्र का सघ्प किसी व्यक्ति 
से नही, सम्पूर्ण समाज या प्रकृति से होता है, इतने महान संघपे के कारण ही उसे 
महाकावग्य कहा गया है ।' अतः इसमे समाज को ही प्रतिनायक माता जा सकता 
है। यही नही, कही-कही तो व्यक्ति किसी दूसरे से वही बरन्‌ अपने आपसे चेतन- 
अवचेतन स्तर पर सघर्ष करता है। इस रूप में उसमे 'महाकाव्यात्मक नायक! की 
मृत्यु हो चुकी है। थैकरे ने महाकाब्य की नायक-पूजा के विरोध मे ही अपने 
उपन्यास बनेटी-फेयर' को नायक विहीन उपन्यास! घोषित किया था। 
मनोविज्ञान के प्रकाश में जहाँ माहाकाव्यात्मक देवत्व के औदात्य का ह्ास हुआ 
है वहाँ खलता दुष्टता भी सहानुभूति के स्पश से मार्जित हो गई है। मानवीय 
करुणा ने उपन्याप्त में (महाकाव्यात्मक नायक के औदात्य”' के अभाव की 'स्थास- 
पूति' बडी सफनता से की है। उसी से दुर्बल साधारण पात्र में अक्षाधारण का 
उद्घाटन संभव हो सका है। जहाँ कही उपन्यास में सम्पूर्ण पान्न समूह संघर्॑रत 
दिखाया गया है वहाँ तायक की “विराटता' का भी आभास मिल जाता है। 
इसके अतिरिक्त उपन्यास-क्षेत्र मे फिर से 'नायकत्व' की पुनप्रेतिष्ठा के प्रयत्न 
दिखाई दे रहे है। रेणु की 'परती परिकथा', 'मैला आचल', नागरजी का बूँद 
और समुद्र' इसके उदाहरण है। साराश यह है कि 'महाकाव्यात्मक तायक' के 
स्तर पर भी उपन्याक्ष का महाकाव्यत्व असिद्ध नही हो पाता। बायक तथा पात्रीं 
में व्यजित मानवीय संवेदना तथा शाइवत करुणा महाकाव्यत्मक उपन्यास का 
अनिवारय लक्षण है। 

पात्र तथा नायक सम्बस्ती दृष्टिकोण का विस्लेषण महाकाव्य को ही नही, 
उपन्याप्त की दुष्टि से भी अनिवार्थ हो जाता है। व्यक्ति चरित्र आधुनिक 
विशेषत, मनीवैज्ञानिक उपन्यास की बहुत बड़ी विशेषता है, महाकाव्य में वह 
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(०० हिन्दी उपन्यास 
नायक तथा पात्रों के प्रतीक प्रतिभिधि चरिच के कारण प्रायः सभव नहीं होती । 
रैल्फ फॉक्स ने तो स्पष्ट शब्दों में घोपणा को थी कि सम्पूर्ण कार्यक्षेत को व्सपित- 
चेतना में के खत करने के परिणामस्वरूप उपस्यात महाकाव्य के गुणों से शून्य 
हो जाएगा | भर्वाचीन महाकाव्यों मे (कामरायती', 'यशोधरा', साकेत', 
'रद्मिरथी', 'उर्वशी', एकलव्य' आदि) व्यवित-चरित्र की दिशा में पर्याप्त 
प्रयत्न प्रिलक्षित हो रहे हे, जिससे यह सिद्ध हो जाता है कि यह बृत्ति 'भमहा- 
काव्यात्मक' नहीं है। अत. मनोवैज्ञानिक मनोविश्लेषण से सप्रेरित व्यक्ति-चरिन्र 
भी उपन्यास को काव्य के निकट ही ले जाते है, उससे बुर मही करते । इस दुष्टि 
से अज्ेय तथा स्टीफन स्पैंडर के विचार दशतीय हैँ --/जब उपन्यासकार स्थूल 
वर्णनात्मकता से निकलकर मानस की अतल गहूराइयों मे उतरने लगता है और 
उसके पात्रों का चेतना प्रवाह (स्दीप आँफ कानशसनेस ) उमड़ पड़ता है, उपन्यास 
कविता के निकटतम पहुंच जाता हे। पात्रों की एक साथ कई स्तरों पर अभि- 
व्यवित के लिए कविता सपयुवत साधन है। अतः व्यक्तिपरक मतोविश्लेषणात्मक 
उपन्यास भी महाक्राव्यात्मक उपन्यास के गौरव के अषिकारी हो सकते है । 
यूलिसिस', 'शेखर : एक जीवनी, 'अग्रृत और विष' इसके सफल उदाहरण है। 


वदेशफकाल 


राष्ट्र, युग तथा शाश्वत जीवन की अभिव्यक्ति का भाध्या बेशकाल में 
आबद्ध जीवन होता है। महाकाव्य में जाति अथवा राष्ट्र सम्पूर्ण युग के परिप्रेक्षय 
में समग्रता से अंकित होता है, उपन्यास में यह अनिवार्य तहीं है, उसकी दृष्टि 
जीवन के यथार्थ पर ही केन्द्रित होती हैं। महाकाव्य युगनिरपेक्ष्य होता हे, 
उपन्यास युग-सापेक्ष्य । इस दृष्टि-बेभिर्य पर अनेक विचारको ने प्रकाश ड।ला 
है। रेल्फ फॉक्स,' रैहफ एलीसन, डॉ० सन्ददुलारे वाजपेयी" आदि ने स्पष्ट झूप 
से घोषित किया है कि महाकाव्य द्वारा समाज-जाति-राष्ट्र की जैसी पूर्ण अभि- 
व्यक्ति संभव है, उपन्यासों द्वारा चहीं। इसका कारण कडॉबचेल मे बताया है 
काव्य और उपन्यास में अपरिवर्ततशीलता और परिवर्ततनशीलता का अन्तर ।* 
डॉँ० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने माना है कि उपन्याप्ष मौजूदा हालत को भुलाकर 
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भविष्य की कल्पना नहीं कर सकता, पर काव्य वर्तमान परिस्थिति की सम्पूर्ण 
उपेक्षा करके अपने आदर्श गह सकता है।' इन विचारो से यह स्पष्ट हो जाता है 
कि महाका व्य में परापरागत कथा, आदर्श महापुरुष आदि के द्वारा राष्ट्र-संरक्षति 
के पूर्णरूप में निरन्तन जीवन को ध्वनित किया जाता है जबकि उपन्यास यथार्थ 
पर खडा होने के कारण परिवर्तनशील देशकाल के कारण अस्थिर है, उसमे 
शाश्वत जीवन का दर्शत संभव नही है। वास्तव में यह दृष्टिकोण केवल सामान्य 
उपन्यास तक ही लागू हो सकता है। यदि उस्ते कला-साहित्य होने के कारण 
शाश्वत मान-मूल्यों के 6/रा काल-प्रवाह में स्थिर होता है तब उसे महाकाव्य के 
इस गुण को प्राप्त करता आवश्यक होगा। यथार्थ और परिवतंनशीलता के 
माध्यम से भी शाश्वत जीवन का उद्घाटन सभव है--शिेखर ' एक जीवनी", 
गोदान' आदि इसके उदाहरण है कि देशकाल का वर्तमान यथार्थ 'देशकाल' से 
ऊपर शाश्वत जीवन-सिद्धि में बाधक नहीं है । अत' देशकाल की सीमा में मानव- 
जीवन के चिरन्तन सत्य का उद्घाटन करने के कारण उपन्यास भी महाकाव्यत्व 
की उपलब्धि कर सकता है, महाकाव्यात्मक उपन्यास इसी के प्रमाण है । महा- 
काव्यात्मक उपन्यास में युग-जीवन के यथार्थ चित्रण के द्वारा सावंभौमिक साव॑- 
कालिक शाश्वत जीवन का अनुसधान तथा उदघाटन किया जाता है, यही गुण 
उसे सामान्य उपन्यास से भिन्‍म कर महाकाव्य के निकट पहुँचा देता है । 

महाकाव्यात्मक उपन्यास में देशकाल की सीमाएँ अनिबेद्ध होती है। वह 
जीवन की घिहंगम परिदृश्यावली प्रस्तुत करता है। इसमे राष्ट्र, जाति व युग के 
सम्पूर्ण जीवन का वैविध्य विस्तार से सश्लिष्टपूर्ण चित्र उकेरा जाता है। जीवन 
के सतत अविरल प्रवाहु को अफित करने की सामर्थ्य उसमे होती है, एक नहीं 
एक साथ कई पीढ़ियो' को लेकर कालगति शाश्वत--+लगति उसमे प्रवहम।न्त 
दीख पड़ती है। युद्ध और शाति', 'गोदान', 'रंगभूमि, झूठा-सच', धूपछादी रंग! 
आदि इसके अनेक उदाहरण है| इस प्रकार जीवन की चिरन्तन-धारा को प्रति- 
बिम्बित करता देशकाल का असीम विरतार महाकाव्यात्मक उपन्यास के लिए 
अतिवाय हो जाता है । 


जीवन-बॉन (उह्वँ इय ) 


महाक़ाव्य की पहली शर्ते है महत्‌ उद्देश्य । महत्‌ कथा, आदर्श चरित्र, युग- 
वातावरण इसके परिणाम मात्र है। आचार्य रुद्रट, दण्डी ने इसे “चतुर्वर्गफनोपेत' 
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विशेषण से युक्त किया। अरस्त ने इसे 'उन्चतर-जीवन का चित्रण माना । ठिलि- 
थर्ड ने 8/0॥0007 को महाकाव्य के यूल गुण के रूप मे मान्यता दी। डॉ० नगेन्द् ने 
औदात्य या महान की उसके प्राण-छूप में प्रतिष्ठा की । अर्थात्‌ प्राचीन और अव- 
चीन भारतीय पाएचात्य सभी प्रमुख आचायों ने महत्‌उद श्य' को महाकाव्य' के 
लिए सर्वाधिक अनिवार्य तथा अंतिम मान-पूल्य के रूप में स्वीकार किया है| यह 
मह॒त्‌ उद्देश्य सम्पूर्ण महाकाव्य मे चेतना-सा रमा होता है। अन्तिम रारभूत प्रभाव 
द्वारा उसकी अभिव्यंजना (ध्वन्ति) होती है, अर्थात्‌ जीवन-दर्शन की गरिमा ही 
उसे महान सिद्ध करती है। 

उपन्यास इस दृष्टि से उसके निकट है। जीवन के अनुभव, अध्ययन-अलु- 
संधान, चिन्तन-मनन, प्रतिभा-कल्पना से उपस्यासकार जीवन-दर्शन की जितनी 
ऊँचाई तक पहुँच जाता है उसका उपन्यास उतना ही भहान्‌' होता है। रल्फ 
फॉक्स ते उपन्यास का महाकाव्य की दृष्टि से विवेचन करते हुए इसी तथ्य को 
प्रमाणित किया है। “यह सत्य है कि उपन्यास-लेखन दार्शनिक प्रक्रिया है। विश्व 
के सर्वश्रेष्ठ उपन्यास, वस्तुत चिन्तनगरिमा, कल्पन्ता एवं प्रतिभा की प्रेरणा के 
कारण ही महान है। यही गुण' प्रथम कोटि और प्िततीय कोटि में अंतर स्पष्ट 
करता है। ' प्रसिद्ध उपन्याराकार डी० एच० लॉरेन्स ने दर्शन और उपन्यास 
में आती हुई विच्छिन्तता के प्रति खेद प्रकट किया है। अतः जीवन-वह्न का 
गाभीय और औदात्य महाकाव्य और उपन्यास को समानता प्रदान करते है, इरो 
महाकाव्यात्मक उपन्यास के महत्त्वपूर्ण लक्षण के रूप मे ग्रहण किया जाता है। 

उद्देश्य की दृष्टि से एक अन्तर सामने आता है और वह यह है कि महाकाव्य 
में रस-सत्व प्रधान है-- उपन्यास में पहेश्य। काव्य की भावात्मकता के कारण 
पहला संवेदनापरक है, दूसरा गद्य माध्यम के कारण फौतूहलप्ररक | उपन्यास हें 
कौतूहल वृत्ति प्रधान रहती है भोर रमणवुत्ति गोण।” परन्तु यह अन्तराल भी 
अब दूर हो गया है क्योकि उपन्यास ने क्षपन्ने विकास-क्रम के विभिन्‍न स्तरो पर 
काव्य-विधाओं के अनेक रूपो को आत्मसात कर लिया है। महाकाव्यात्मक 
उपन्यास मे इसकी सम्भावना अपेक्षाक्षत और अधिक है। उपन्यासका र की अन्त- 
मु खी दृष्टि के कारण ही गेटे ने उपन्यास को आत्मपरक महाकाब्य (8709|००।४० 
ए90) कहा था। फिलिप हैडर्सन के अनुसार उपन्यास अब्र मूलतः आत्ग- 


/[(6 ॥0५७ शत 8 9०096, ॥२, 705, 0. 9-92, 
२९, ॥६ 86908 ६0 ॥6 ॥ ए6$ ॥9 ह08(28 [00ए व 6 ए0प 0 ज़ाशा 
ए00560ए7॥फ9 धात॑ ॥0॥00 800 89॥॥,7 '$80७कांए।। 07009 (॥|- 
089, 7), हि, [.0ए/8४/09 + (80,) ४0॥0॥9 308), ]). 47 
हिन्दी उपन्यास, शिवनारायण श्रीवास्तव, पु० ३। 
४. ॥2ण्ाणावाए 0 श०णाए याशिमा ए गछापाई,' व090)॥॥ थी, 9॥0ए, 
9. 283, 


न 


महाका व्यात्मक उपन्यास १०१३ 


विश्लेषण की विधा के रूप मे स्वीकृत होता जा रहा है।' वह आत्माभिव्यक्तिपरक 
काव्य के अधिकाधिक निकद आ गया है।' इससे भी आगे कुछ आलोचक उसे 
कविता की एफ शाखा मानने का प्रयत्न कर रहे है।' काव्य के इस गुण ने छत्तकी 
काव्यात्पुकता में सवृद्धि कर उसे महाकाव्य के और निकट पहुँचा दिया है | अतः 
उद्दे ब्य के स्तर पर भी उपन्यास महाकाव्यत्व तक पहुँचने की क्षमता रखता हे, 
महाकाव्यात्मक उपच्यास का लक्ष्य यही है । 


शैली-शिल्प 

महंत्‌ के संवहुन के लिए महाकाव्य में उदात्त शैली की प्रतिष्ठा प्राप्त हुई है, 
उपन्यारा में सामान्य जन-जीवन के यथार्थ के चित्रण के लिए सर्वेसुल्लभ सामान्य 
शली की ओर प्रवृत्ति रही है । जीवन की गरिमा के योग्य तथा सामती युग की 
अभिव्यक्ति होने के कारण. महाकाव्य में अमिश्र काव्य की मान्यता दी गई है । 
उपन्यास ने जीवन के बहुमुखी यथार्थ के चित्राकन के कारण अनेक काव्य-रूपों को 
यथोचित रूप में आत्मसात्‌ कर लिया है और परिणामत बहु 'मिश्र काव्य रूप! 
बन गया है। यह उदार रूढि-विरोधी निबेन्धता महाकाव्य और उपन्यास की शैली 
में बड़ा अन्तर उपस्थित करती है। उपन्याक्षकार रढि लक्षणों को अस्वीकृत' करता 
हुआ युगानुकूल गतिमान पाठक से ही बँधता है, अत उस दौली मे अधिक अनीप- 
चारिक आत्मीयता होती है, उसकी अनुभूति की विश्वसनीयता, सप्रेषण-क्ष भत्ता 
बढ जाती है। शैलीगत प्रभाव की दृष्टि से महाकाव्य की अपैक्षा मह॒त्‌' का आभास 
उपन्यास शेत्री अधिक दे पाती है| प्रभविष्णुता के कीण से उपन्यास का आवास 
अधिक विशाल हे, उसके पाठक भिन्‍त स्तरीय और बहुराख्यक हे | दूसरी ओर तीब 
प्रभावान्विति में महाकाव्य कुछ आगे बढ़ जाता है। निष्कर्ष यह हे कि शैली की 
दुष्टि से महाकाव्य और उपन्यास भिन्‍त है, औपन्यासिक अस्तित्व के सरक्षण के 
जिए गलीगत प्रभाव को दूर ही रखना होगा । उपस्यास की महाकाव्यात्मावता की 
सिद्धि में औपन्यासिक दौली बाधक नही होती वरन्‌ महाकाव्य के शोलीगन गुणों 
के आरोपण से उपन्यास उपन्यास” की सज्ञा से शून्य हो सकता है। अत भहा- 
काव्यात्मफ़ उपन्यास की शैली, औपन्यासिक देली ही होती है। उसकी शली मे 
महत्‌ उद्देश्य के अनुरूप गाभीय तथा औदात्य की अपेक्षा की जाती है परभ्तु महा“ 
काव्य के शैलीगत गाभीर्य औदात्य से वह भिन्‍न होता है। 

महाकाव्यात्मक उपन्यास का आधार-फलक विराद होता हे, उसका आयाम 
विश्ञाल होता है। सम्पूर्ण युग, राष्ट्र अथवा जाति के विविध-विस्तृत जीवन को 
सम्रेटकर उसे पूर्णतः सुगठित सुव्यवस्थित कर पाना संभव नहीं हो पाता । अतः 
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इन उपन्यासों का कथा-संगठच अपेक्षाकृत, विश्य[खलित, असम्बद्ध तथा बिखरा 
हुआ प्रतीत होता है ।पर्सी ल्यूबकने उसे |0/88009७060 0॥( पर87880 0० 
0५७7 कहा है। शिपले के अनुसार “उसका कथा-आधार शिथिल होता है, तेस् 
में कोई एक सूत्र नही होता । घटनाएं आकस्मिकता, पात्रों के चरित्र तथा परि- 
स्थितियों के द्वारा आशिक रूप से आबद्ध होती है ।'' इन उपन्यासों में ऐैती-शिव्ग 
पर कम, विपुलता विविधता पर अनुपातत अधिक बल दिया जाता है। परिणा- 
भत्त' जीवन के छोटे-बड़े अनेकानेक रूपो और पहलुओं की भरमार हो जाती है, 
जिसमें कथा-सूत्र बिखरते-उलभते चले जाते है। अतः बाह्य संगठन अस्त-व्यस्त 
हो जाता है । दूसरी ओर जीवन के जिस अश को उपन्यासकार लेता है उसे सजीव 
रंगीन कलात्मक बना देता है। इस प्रकार महाकाव्यात्मक उपन्यास्तों का शेली- 
शिल्प केवल महाकाव्य अथवा उपन्यास-कला की रूढ कसोटी पर नही परखा जा 
सकता । वहू दोनोसे विशिष्ट होता है । उदाहरण के लिए इन उपन्यासों का विकास 
दोनो से भिन्‍न होता है, उसमें एक नही, कई चरम बिन्दु हो सकते है. (7०४०॥९४ 
60006 प्रीध्षा। 006 ०॥ग्रा।४ 0 4706 ०४) तथा फलागम अथवा अत की ओर 
विशेष प्रवृत्ति नही होती । शिपले ने दूसरी कथा-विशेष की तुलना मोमबत्ती से 
की है जोया तो ध्न:-श्े: क्षीण होती हुई चुक जाती है अथवां अचानवा बुत जाती 
है।' साराश यह कि महाकाव्यात्मक उपन्यास का शैली-शिहप कठिन होता है और 
केबल विशेष प्रतिभा-सम्पन्न व्यवितत्व ही इसकी सरचता कर पाने मे सगर्थ हो 
पाते है। विराट जीवन-आधार को झूप, आकार, फला-शिल्प गे संयोजित कार 
पाना, एक विशेष काण्य-रूप प्रदात करना महाकाव्यात्मवा उपस्यासका र के द्वारा 
ही सभव है । हे 
महाकाब्य के तत्त्वों के विश्लेषण तथा उपन्यास से उनके तुलनात्मक अध्ययन 
से यह स्पष्ट हो जाता है कि उपन्यास महाकाव्यात्मक हो सकते है। उनमें वैपस्य 
सतही अधिक है, मौलिक या मूलभूत नगण्यप्राय। गंभीर जीवन-दृष्टि से प्रेरित 
कथा-पान्ी मे जीवित युग के माध्यम द्वारा शाश्वत-स॒त्य के अनुसंधान में प्रवृत्त 
औपन्यासिक वेशिष्द्य को सुरक्षित रखते हुए श्रेष्ठ उपन्यास मक्षकाव्याध्मक 
उपन्यास के गौरव का भधिकारी हो सकता है। महाकाव्य की मूल' प्रवत्ति एवं 
उपन्यास का निजी वे शिष्ट्य इस दोनो के संतुलित शामजस्यपूर्ण, समन्वित प्रयास 
इस उपन्यास-विधा की सार्थकतां सिद्ध कर सकता है। साराह्ष में गहाकाव्यात्मकः 
उपन्यास का लक्षण है---महाकाव्य के मूल गुणों से युक्त उपन्यास, अर्थात्‌ विराद 
फलक पर विराद जीवन का विविध कृपों मे चित्रण करनेवाला कथावस्तु, धरिन- 
चित्रण, कार्य तथा जीवन-दशंन और शैली की गरिमा से गुबत उपध्यारा । 


4. (7४ ०0 770507', 9. 26, 
३६ “[॥6 &0 0 40२८४, नछ॥ 7.ए॥॥ै०)9, |), ।4 
३, [20॥णाएएप 0 ०९ [0४पा०, 9969, 079, 2086-87, 
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समसामयिक थुभ मे वैज्ञानिक, बौद्धिकतामूलक जीवन-चिस्तन के कारण 
भावषाश्रित काव्य की ओर प्रवृत्ति का ह्वात हो गया है। कवि को आत्मा भिव्यक्ति 
एवं युग-सवेदता की समग्र अभिव्यजना के लिए वाध्यात्मकला से अधिक 
गद्याध्यषकता की ओर देखता अनिवाय-सा हो गया है। कविता की गश्याताकता 
इसीका परिणाम है --गद्य और पद्म की विभाजक रेखाएँ बिलुप्तप्राय हो चुकी हे । 
बौद्धिक जटिलता, सकुल यूग-जीवन अपनी पूर्ण अभिव्यवित्र के लिए अनेकानेक 
प्रयोग कर रहा है। अत. रूढ़, अमिश्न काब्य रूप अब प्राय, नि शेप हो चुके है, 
सभी एक-दूसरे की सीमाएँ लांघ रहे है। उनका पार्थक्य तथा अतराल तिरोहित 
होता चला जा रहा है, कविता कहानी, निबंध, एकाकी आदि एक-दूसरे के अधिक 
निकट आ गए है। इसी तरह प्रव वन्‍्साहित्य मे महाकाव्य, उपन्यास, साटक का 
अतर भी मिटता चला जा रहा है। महाकाव्य भावाश्रित काव्य होने के कारण 
युग की सहज एवं पूर्ण अभिग्यक्ति में अपने को असमर्थ पा रहा है। अत, पाठक 
तथा कवि के सस्कारों के कारण उसकी आत्मा ने 'उपन्याक्त' में प्रवेश कर लिया 
है--परिणाम 'महाकाव्यात्मक उतन्‍्यास' है। महाकाव्य को आत्मा ने ही नाटक 
को 'उदात्त-गरिमा' से मश्ति कर उसे सर्वोत्तम काव्य-झप मे प्रस्तुत किथधा था, 
आज वही यूग-चेलत्ता से प्रभावित हो अर्वाचीन युग की सर्वाधिक सशक्त 
साहित्याभिव्यक्ति उपन्यास को अपनी चेतना से गोरव प्रदान कर रही है। महा- 
काव्यात्मक उपन्यास आज के यूग की सर्जन-अनिवार्यता बन गया है। उसके 
अस्तित्व को स्वीकार कर लेना ही पर्याप्त नहीं है, उराफे स्वरूप का निर्भ्रान्ति 
निर्धारण भी करना होगा । महाकाव्य की 'महाकाव्यात्मकता' भर उपन्याप्त की 
'औपस्यासिकता' दोनों ही उसका आधार होगी । 


हिन्दी उपन्यास में कथा- 
दिल्प का विकास 
डॉ० प्रतापनारायण व्ण्डन 


प्राचोन भारतीय कथा-साहित्य ; हिन्दी उपन्याक्त का पृष्ठाधार 


प्राचीन भारतीय कथा-साहित्य के अन्तर्गत जो-जी कथाएँ आती है, वे प्राय: 
(क) वैदिक कथाओं, (ख) संस्कृत कथाओ, (ग) पालि कथाभो, (घ) प्राकृत 
कथाओं, (४) अपभ्रंश कथाओं आदि पर आधारित है। 

ऋण”्ेद मे जो कथाएँ मिली बताई जाती हे, वे कथाएँ न होकर कथाओं ने 
बीज हैं। वास्तव मे यह मंत्रों का रंकलन' है, जिसमे कथीपकाथन का होना हीं 
कथा का मूल कहा जा सकता है । इन्हे संवाद-सूत्र भी कहा जाता है। विद्वानों का 
अनुमान है कि कथा-साहित्य का मूल उद्गम-सत्रोत ये ही सूत्र हें । 

प्राचीन साहित्य में अनेक एपदेशात्मक आख्यानों के मूल भी मिलते है । 
सदाहरण के लिए 'अपाला' भादि की कथा का नाग लिया जा सकता है। लेकिन 
यह एक महत्त्वपूर्ण तथ्य है कि जो कथाएं अपने बीज-छप में ऋष्गबैद में मिलती हे, 
बे ही परवर्ती साहित्य में किचित्‌ विस्तार से उपलब्ध होती है। 'निरुवत' गें इस 
कथाओं के मूल आधार को बताने का प्रयत्न किया गया है । 

जैसा कि ऊपर कहा गया है, ऋग्वेद को ही आधुनिक कथा-शाहित्य का 
उद्गम-स्थल माना जाता है। इस सम्बन्ध में सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण बात यह ध्यान 
में रखने की है कि प्रायः सभी परवर्ती आख्यान ऋग्वेद में बीज-छूप में उपलब्ध हैं। 
इनका विस्तार से वर्णन 'उपनिपद्‌, निरुवत , 'बृहह्देवता', 'कात्यायन सर्वाचृक्राणी' 
तथा पुराण आदि में मिलता है। अपाला, हरिएचन्र, उव॑शी-पुररवा आदि की 
कथाएँ इसी कोटि में आती है । 


उपनिषदों का कथा-सा हित्य 


उपनिपदो में जिन कथाओं के संकेत मिलते है, वे प्रायः धागिक है । इस 
कथाओं की सर्वप्रथम उल्लेखनीय विशेषता यह है कि इसमें उपदेशालाकता भधिवा 
मिलती है। थे कथाएं बहुत मनोरंजक है तथा विविध प्रश्मों और दांकाओं के 
उत्तर तथा समाधान के रूप में स्थान-स्थान पर समावेशित हुई है। इन कथाओों 
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में देवताओं की शक्ति-परीक्षा', नचिकेता का साहस', 'सत्यकाम और गो-सेवा', 
याज्ञवल्क्य और गार्गी', 'इ्वेतकेतु और उद्दायका, अश्विनीकुमार और गुरु 
दध्यग , सुकेशा' तथा 'महाशल्य शौनक और अगिरा' आदि कथाओं के नाभ 
विशेष रूप से उल्तेखनीय है । 


पुराणों का कथा-साहित्य 


ऊपर कहा गया है कि वेदो तथा उपनिपदों मे जो कथा-साहित्य के बी ज- 
रूप मिलते है, वे आधुनिक कथा साहित्य के घुल-स्रोत भाने जाते हे | परन्तु इस 
कथन्त से यह आशय न समभना चाहिए कि वे किन्ही युगीन विकसित कथा-तत्त्वी 
का परिचय दे सकने में समर्थ है। वास्तव में वेद था उपनिपद कथा-साहित्य के 

अन्तगंत जिन कथाओ का उल्लेख किया जाता है, वे प्राय' मुल रूप में ही भ्रहण 
की जानी चाहिए। वे उस भावी कथा-साहित्य का मूल आधार है, जो उनकी 
प्रेरणा से आगे चलकर सर्जित हुआ । परवर्ती काल में उन्ही के आधार पर अनेक 
पौराणिक कथाओ की भी सृष्टि हुई | इन्ही कथाओ के बृहत्‌ सकलनों के आधार 
प्र ही 'रामायण' तथा महाभारत की भी रचना हुई। इन महाकाव्यों में जो 
कथाएँ आयी है, उनमे से बहुत-सी अपने प्रारम्भिक रूप में पहले से ही उपलब्ध 
थी | परन्तु कल्पना के आधार पर उन्हे अधिक विस्तार दिया गया तथा इलन प्रत्थो 
में उनको विस्तुत रूप में संगृहीत किया गया । 

इन कथाओ के सामान्य रूप से दो भेद किए जा सकते है--- 

(क) भूल कथाएँ । 

(ख) प्रासग्रिक कथाएँ। 

इनमें से! अधिकाण मूल-कथाएँ इसके आधार-प्रन्थो में मिलती है। परन्तु 
प्रासंगिक कथाओ के विपय में यह बात नही कही जा सकती । इतगे कल्पना को 
पर्याप्त सम्मिश्रण है। ये प्रासंगिक कथाएँ इन ग्रन्थों मे दो उद्देश्यों से समाविष्द 
हुई है | पहला उद्देश्य हैं कथा गे चमत्कार सृष्टि करता तथा दूगरा उद्देश्य हें 
कथा की पुष्टि । 


पुराणों का महत्व 


पुराणों का स्थान अनेक दुष्टियों रो भारतीय साहित्य में विशिष्ट है। थी 
बलदेव उपाध्याय के अनुसार “धार्मिक दुष्टि से पुराण वेदविहित धर्म का सरल- 
सुबोध भाषा में वर्णन करता है। जब वेदों की भाषा सर्वसाधारण के समभने 
लायक नही रह गई तब उत्तके तत्वों को जनता तक पहुँचाने के लिए पुराण बनाये 
गए.। पुराणों का सामाजिक भहृत्त्व भी कम नही है । उस समय के भारतीय समाज 
का स्वरूप हमें पुराण के पृष्ठों मे ही उपलब्ध होता है | पुराणों पे प्राचीन इतिहास 
प्रामाणिक रूप से भरा हुआ है, ऐसी धारणा तो भ्रब अंग्रेजी पढे-लिखे विद्वानों की 
भी होये लगी है। पुराण मे दिये गए इतिहास की पुष्टि शितालेखों से, मुद्राओं से 
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और विदेशियों के यात्रा-विवरणों रो पर्याप्त मात्रा में होने तगी है । अतः विद्वान 
ऐतिहासिको का कथन है कि यह पूरी सामग्री प्रामाणिक तथा उपादेय है | 


जातक-कथाएं 


बु:्ध-बचन का जिन नौ भागों मे वर्गीकरण किया गया हे, उचमे से जातक भी 
एक है। जातक का महत्त्व इन सबसे अधिक हे--प्रसिद्धि की दृष्टि से भी तथा 
प्राचीनता की दृष्टि से भी । 

'जातक' का अर्थ--श्री भदन्त आनन्द कौसल्यायत ने 'जातक' शब्द का अर्थ 
इस प्रकार स्पष्ट किया है--जातक' शब्द का अर्थ हे जन्म-सम्बन्धी । विकास- 
बाद के अनुसार एक फूल को विकसित होने के लिए, उस पुष्प की जाति विश्वेष के 
अस्तित्व मे आने मे लाखों वर्ष लग जाते हैं। तब क्‍या कोई भी प्राणी साठ या 
सत्तर, अधिक से अधिक सी वर्ष के जीवन से बुद्ध बन सकता है ? उसे इस उद्वृश्य 
की पूति के लिए अनेक जन्म धारण करने ही होगे | गीतम तुद्ध को भी धारण 
करने पड़े | बुद्ध होने से पूर्व अपने सब पिछले जन्मों तथा जन्तिम जन्म गे उननी 
संज्ञा बोधिसत्व रही | बोधि का अर्थ बुद्बल्ल और रात्व का अर्थ प्राणी--चुद्धर्थ क॑ 
लिए प्रयत्नशील प्राणी [' 

जातक-कथाशओ्रो का पूर्ववर्तों कथा-साहित्य से मुख्य अंतर--जातवक-कथा नं 
से पूर्व का जो कथा-साहित्य उपलब्ध हे, वह प्राय, सकेत, संवाद या किरी संदर्भ 
में प्रासंगिक रूप में आया हुँ। साथ ही, पौराणिक कंधा-राहित्य के अतिरिक्‍त 
उसमे कोई विशेष क्रमवद्धता या कलास्मक पूर्णता भी नहीं मिलती है। परतु 
जातक-कथा-साहित्य मे, इस दृष्टि से, पूर्ववर्सी कथा-साहित्य रो पर्याप्त अन्तर 
मिलता है। इसमें समस्त कथाओं मे एक प्रकार की पारम्परिक क्रमबद्गभतान्सी 
मिलती है, जिससे कथाओ का सृत्र बंधा रहता है । यों यह बात ध्यान गे रखनी 
चाहिए कि इन कथाओं का स्रोत भी-- अन्य सम्पूर्ण कथा-साहित्म की ही भाति+-- 
ऋणगेद आदि हैं। 

जातंक-कथाग्रों फे विषय : श्री भदत्त आनन्द कौसह्यायन के शब्दों भे, 
“जातक में केवल भगवान बुद्ध के पर्व-जन्मी से' सबंध रखनेवाली गाथाएँ भर है । 
जातक अट्ठकथा में अद्ठकथा राहित असल जातक कथाएँ आरगप्भ होते से पहले 
निदान कथा साभ का एक लम्बा उपोरघात हे। इस भिदास-कथा गे सिद्धार्थ 
गौतस बुद्ध के जीवन-चरित्र के साथ उनके पूर्व के २७ बुद्धों का भी जीवत-चरिभ्र 
है" 

जातक-कथाश्रों का प्रतार-विस्तार श्ौर परवर्ती कथा-साहित्य पर प्रभाव : 
गौतम बुद्ध के पूर्व -जीवन-विवरण के आधार पर लिखी गई इन जातक-कथाओं वा। 


१. देखिए, संस्कृत साहित्य का इतिहास, श्री बलदेव उपाध्याय, पु० ५६। 
२. जातक--प्रथम छण्ड, सं०भ्री भवन्‍्त झानन्‍्व कौसल्यायन, पु० १२। 
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क्षेत्र बहुत ही व्यापक है। ये कथाएँ इतनी रोचक और मर्मरपर्शी है कि परवर्ती 
कथा-साहित्य पर जितना प्रभाव इनका पड, उतना किसी साहित्य का नहीं । इस 
कि से इनका महन्‍्व कितना अधिक है, यहु सहज ही समझा जा सकता 
। 
बहत्कथा 

विद्वानों ने 'वृहत्कथा' का प्राचीन सस्क्ृत कथा-साहिंत्य मे महत्त्वपूर्ण स्थान 
बताया है।' इसका रचना काल ई० पूृ० छठी शताब्दी माना गया है। सर्वप्रथम 
इसकी रचना ई० पू० पहली शताब्दी से गुणादय नाम के किसी विद्वान्‌ ने पैशाची 
भाषा में की थी। यहुग्रथ अप्राप्प हे | श्री भवनन्‍्त आनन्द कोसल्यायन ने 'वृह॒त्कथा' 
का आवि-श्लोत जातक-कथा-साहित्य को ही मानता है। उत्तका अनुमात्त है कि 
'ईसा की प्रथम शताब्दी में आन्ध्र राजाओं के समय गुणाद्य नाम के किसी पडित 
ते पैजाची भापा' में 'बृहत्कथा' ताम का एक ग्रथ लिखा था| यह गुणाद्य कौन 
थे, कहना कठिन है। इनकी 'वृहत्कथा' एकदम अप्राप्य है। अब तक किसी के 
देखने मे नहीं आयी | इससे नही कहा जा सकता कि वह 'बृहत्कथा' कितनी वृहत्‌ 
थी और उसमे क्या-क्या था। बाण के हर्पचरित' में, दग्डी के 'काब्यादशे' मे, 
क्षेमेन्द्र की बृहत्कथा मजरी' मे और सोमदेव के 'कथा-सरित्सागर' में उसका 
प्रमाण है । 

शुक सप्तति 

'शुक सप्तति' रोचक कंथाओ का सगम्रह हैं, जिसमे एक शुक्ल अपने स्वामी के 

विदेश-यात्रा पर प्रस्थान करने के पएचात अपनी स्वामिनी का मत मनोर॑जक 


कथाओं से बहलाता है, जो पति की अनुपस्थिति में अन्य पुरुषों के प्रति आक्ृष्ट 
होने लगी थी । इम्तका रचताकाल वारहवी शताब्दी का है । 


१, वाणभट्ट, वण्डी तथा सुबन्धु ने बुहत्कथा' की प्रशंसा क्रमशः इस प्रकार 
की है 
(क) समुद्दीपितकर्दर्पा कृत गौरी प्रसाधना। 
हरलीलेब नो कस्प विस्मयाय चुहत्कथा।॥। 
(ख) भूतभाषाभयी प्राहुंरव्‌ भुतार्था बृहत्कथाम्‌ । 
(ग) बहत्थालग्येरिंध. सालमजिकानिवहै : ॥। 
२, जातक --ताथम खण्ड, सं० श्री भदस्त श्रानन्द कोौसल्यायत, पु० २७१। 
३. 'भारतभूमि भौर उसके निवासी' सामक प्रन्थ के रचयिता का प्रनुभान हैँ कि 
पंशायी भाषा या तो बरदी की पूर्वज भाषा थी या उज्जन के निकट की 


कौई बोली ।' पेशिएं, उक्त प्रस्थ, पृ० २०६ ! 
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पंचतंत्न 

'पंचत॑त्र' की गणना भारत के प्राचीन तोक-कथान्सा हिंत्प के अंतर्गत की 
जाती है। ये कथाएँ पंडित विष्णु जर्मा ह्वरा लिखी गई थीं। इसका रांवाजन पा 
भागो मे किया जानते के कारण ही इनने सम्रह को 'पचतत्र' कहा जाता है। ये 
कथाएँ चूँकि एक विशिष्ट उद्देश्य रो लिखी गई थी, अत' प्राचीन भारतीय नीति- 
शास्त्र के सैद्धांतिक परिचय की दुष्टि से भी इनका महत्व है। ससार की प्राय: 
सभी प्रमुख भाषाओं में इसके अ्रनुवाद हो बुके है। प्रश्चिद्ध यूरोपीय विद्वानी--- 
सर विलियम जोन्स तथा प्रोफेसर भूले ते इनकी प्रशसा करते हुए इतके गह॒त्व 
को स्वीकार किया है। इन कथाओं का मूल स्रोत जातक-कथा-साहित्य है। इन 
दोनों में मुख्य भेद यही है कि जातक-कथाएँ जन-साधारण के लिए लिखी गई थी 
और 'पंचतंत्र' की कथाएँ इरा उहदेश्य से नही । 


हितोपदेश 


'पंचतव' की ही भाँति 'हितोपदेश' की गणना भी प्राचीन भारतीय जीवा- 
साहित्य के अन्तर्गत की जाती है। इसके लेखक नारायण पडित थे। विश्व- 
साहित्य में पशु-पक्षियों विषयक कथाओं का आराम 'हितोपदेश' के द्वारा ही 
हुआ। 'पंचतत्र' और 'हितोपपरेश' की रचना का गूल उद्देश्य एक ही था+- 
अर्थात्‌ राजकुमारों को राजनीति और व्यवहार-नीति की शिक्षा देता ।' 

सामान्य रूप से यह कहा जा सकता है कि खडीबोली हिन्दी गथ के विकारा 
के साथ ही उपन्यास-साहित्य का भी विकास हुआ। हिन्दी साहित्य के इतिहारा 
की प्रारम्भिक क्षताव्दियों में गय का अभाव होने के कारण और केवल पत्च का ही 
प्रचलत होने के कारण कथा-साहित्य की ओर कोई ध्याध् नहीं दिया गया था । 
उत्नीसवी भत्ताब्दी मे, जब गश्य का अधिकाधिक प्रचार होने लगा, तब उपन्यास 


१. /प॥णा (७० ज्रा॥त0० ४) 'शा-8॥४80॥, 0 ४ए४७॥ 0/ ॥॥08, |8 
५४७६ ]688"५९७0, ६00 +॥8 [9080५ 0१ ५5॥0ए 90॥77, 0॥७ [(0 709 
9080०॥॥, ए ॥00 [॥8 गाए धाएंणा, 00॥66॥00॥ ०0 80|0 2009 4॥ 
॥06 ४0०06, 

२, ६ 00765 $0 १8 १0॥ 8 दवा 79[0800 6 (608 #8 ॥ जाहए॥॥त। 0| 
एणातवीए छांइव0ा, ॥98900 ॥ञा०0ष्ता 99 ॥॥0 70॥9|0॥ 04[8 
9[80७ धार परत ,,०२७५ ४७७ 00 एच्राएपतहा दा 00॥ 38.! 0७ 
हएभ्री6व 0 प्रात जीध्राजण ,॥005900 भर०्ता$ 880, प्रा ॥दा60ं 
शिणा। 400॥0 ॥०००७॥४ 0/ ७५), आैएैं॥ ॥0 ॥08 धोष्च० 80" 90॥8४8 
तप0९१ ॥09 ॥ टी) 07 8६ ॥00. 

३, 'हितोपदेश', भाषास्तरकार---भी झानन्व, भूमिका । 
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के विकारा के लक्षण दिखाई देने लगे। 

उन्तीसती छातावदी के प्रारम्भिक प्चीस वर्षों मे जो कथा-साहित्य विषयक 
पुस्तकें मिलती है, उनसे “रानी केतकी की कहानी! (सेयद इंशाअल्ला खाँ), 
एसिहारान बत्तीसी', बेताल' पच्चीसी , 'माधघवानल कामकन्दला', 'शकुन्तज़ा' और 
'प्रेमसागर' (लल्लूताल), भासिकेतोपास्यात! (सदल मिश्र) तथा “गोरा-बादल 
की कथा” (जठटमल ) आदि उल्लेखनीय है । 

(उदयभान चरिन्न या) रानी फेतकी की कहामी--हिंन्दी उपन्यास के 
विकास के इरा युग मे "रानी केतकी की कहानी का महत्त्व सर्वाधिक है। इसके 
लेखक सैयद इशाअत्ला खाँ थे। सड़ीबोली के गद्य-साहित्य के इतिहास में इंशा - 
अल्ला खाँ का महत्त्वपूर्ण स्थान है। वह अरबी-फारसी के पडित थे। उन्होंने 
इन्ही की विविध शैलियों को भमिश्चित कर उसी के आधार पर इस कहानी की 
रचमा को थी । 

लह्लूलालजी श्रौर उनकी क्ृतियाँ; लहलूलालजी (सबंत्‌ १८२०-८२) 
गुजराती ब्राह्मण थे और आगरा में निवास करते थे। यह संस्कृत और उद्ूँ 
भाषाएँ जानते थे। साबत्‌ १८३० में इन्होंने 'प्रेमसागर' की रचना की थी। 
उनकी भाषा में उ्द, अरबी, फारसी तथा तुर्की के शब्द भी मिलते है, यद्यपि 
उन्होने ऐसे शब्दों का अधिकाधिक बहिष्कार करने का प्रयत्त किया 
है । 

आधुनिक युग के प्रारम्भिक वर्षों मे जिन कथाकारों का नाम आता है, उनमे 
लहलूजी की निम्गलिखित कृतियों का भी ऐतिहासिक दृष्टि से महत्त्व 
हे । 

, सिंहासन बत्तीसी 

, बेताल पन्‍्चीसी' 

, माधवानल कामकन्दला 
. शकुस्तला' 

५, प्रेमसागर। 

उपयू बत क्षतियों में, जैसा कि उनके श्ीर्पको से स्पष्ट है सिहासन बत्तीसी' 
और 'बेताल' पर्चीसी' कहानिभों के संकलन है और ये प्राचीन कहानी-परम्परा 
हे प्रभावित हे। स्लोत की दुष्टि से इन्हें संसस्‍क्ृत के बेताल पंचविशति' तथा 
भसहासत द्वात्रिशका' का रूपाध्तर कहा जा सकता है। प्रेमसागर की कथा 


फ््‌ एण 0 >> 


१, 'हिस्दी-साहित्य का इतिहास, श्राचार्य रामचस्त्र शुक्ल, पृ० ४२१॥। 
२. वही । 
३. वही। 
४, बही।॥ 
५, वही । 
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श्रीमद्भागवत पर आधारित कही जाती हे। बुछ विद्वानों वे उतकों गाभव 
विलास' तामक कथाकृति का भी उल्योख किया है । 

प्रेमतागर ; 'प्रेमशागर' की रखना के घिपया गे आचार्ग शमचछ्र शुक्ल पे 
लिखा है--राबत्‌ १०६० में कलकत्ता के फोर्ट विजियम कॉलेंजफ अध्यापत। जाँव 
गिल ऋइस्ट के आदेश रे इन्होने खड़ीबोली गय में 'प्रेगसागर' लिखा, विराम 
भागवत दक्षम स्वांध्त वी कथा वर्णन की गई है ।/' कुछ लोगो का अथुगाव है कि 
प्रेमसागर' भागवत के दशम स्कन्ध का अक्षरशः अनुवाद है। वास्तव में यह 
घारणा भिथ्या है। इसमे उस अध्याय की कथा को ही वणित किया गया है, परतु 
अनूदित नही । इसमे उसकी समरत काभाएँ जा गई है, जो शुकरदेव ने राजा 
परी क्षित को सुनाई भी । 

'प्रेमसागर' की भाषा प्र विचार करते हुए आचाये शुक्ल ने लिखा हे--- 

““*लल्लूलाल की भाषा कृष्णोपासक व्यासो की-सी ब्नज-रंजित खड़ीबोली 
है । संमुख जाय, 'सिर नाय', रोई', 'भई', 'कीजै', 'निरख', 'लीजी' ऐसे शब्द 
बराबर प्रयुवत हुए है। अकबर वो समय में गंग कवि ने जेरी खडीबोली लिखी 
थी, वैसी ही खड़ीबोली लल्लूलाल ने भी लिखी। दोनों को भाषाओं मे अन्तर इतना 
ही है कि गंग ते इधर-उधर फारसी-॥रबी के प्रचलित शब्द भी रखे है पर लल्लू- 
लालजी ने ऐसे शब्द बचाए हे । भाव की सजावट भी 'प्रेमसागर' मे पूरी हे । 
विरामो पर तुकबन्दी के मतिरिकत बर्णनों में वावय भी सडे-बड़े आए है ओर 
अतुप्रास भी यव्न्‍्तत्र है। मुहावरों का प्रयोग कम हे। रा।राण यह है कि लल्लू- 
लालजी का काव्याभारा गथ भक्‍तो को कथा-वार्ता के काम का ही' अधिकतर है, ने 
नित्य-व्यवहार के अनुकल है, न रात उद्ध विचारधारा के योर्स ]/ '* 

'प्रेमसागर' लल्जूलालजी की रावाधिक महत्त्वपर्ण ओर प्रसिद्ध रचना है। 
इसकी रचना, उद्देश्य ओर विपय आदि के राबन्ध में भूमिका के रूप मे लिखा 
गया है-- '''ऐक समे व्यारादेव कृत श्रीगत भागवत के दशाम समन्‍्ध की 
कथा को चतुरभुज मिश्र ने दोहे चौपाई में त्रजभापा किया सो पाठशाला के लिए 
श्री भहाराजधिराज सकलगुम निधान पुन्यथान भहाज्ञानमार को इरा बतिजली 
गवर्नर जनरल प्रतापीके राज मे और श्रीयुत गुनगाहुक गुनियत्त सुखदायक जान 
गिल किरिस्त महाश्यय की श्राज्ञा से--रावत्‌ १५६० में श्री लल्लु लालजी कवि ने 


उसका सार लेयामिती भाषा छोड--दिलली आगरा की खडीबोली में कह 
ताम प्रेमसागर धरा ।” 


१. माधवबिलास' श्रौर 'सभाविलाश' साम्क व्रज्षाषरा पश्च के संग्रह प्रच्थ भी 


इस्होंने प्रकाशित किए थे--आचार्थ शुक्ल (हिन्दी साहिए 
अर शुक्ल (हिर्दी साहित्य का इतिहास), 


: हिंच्दी साहित्य का इतिहास', पृ० ४१६। 
* वही, पृ०४२०। 


५ 'प्रेमसागर', ससकरण १८० रे भूमिका, प्‌ ०२] 
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उपर्थ॒क्त उद्धरण से यह रपष्ट है कि 'प्रेमसागर' पूर्णतः 'श्रीमद्भागवत' पर 
आधारित है और कम-से-फम उसकी कथावस्तु ओर विपय आदि में कोई नवीनता 
नहीं है। वारतव में इस ग्रथ की महत्ता फैवल भाषा की दृष्टि से ही है और इसी 
कारण से इसका महत्त्व भी ऐतिहासिक हे । 

साथो-बिलास इसकी रचना लल्लूलालजी ने सन्‌ १८११ मं की थी । इस 
ग्रन्य की रचना उन्होने अपनी इच्छा से की थी, अन्य प्रणीत ग्रथों की भाँति फोर्ट 
विलियम कॉलेज के अधिकारियों की इच्छानुसार नहीं। इसीलिए इस ग्रंथ की 
चर्चा बहुत से ग्रथों में नही मिलती । यो यार्सा द तासी, ग्रियर्त त, शिव सिह से गर' 
तथा मिश्रबधुओ ने इसका उल्लेख किया है। 

लललूलालजी ने इसकी रचना-भाषा आदि के विपय में लिखा है---'* 'श्री 
गुरदेव के चरण-कमल को ध्यान धर किया योग सार ग्रय ते माधव सुलोचन की 
कथा निकारी श्री लबलूजीलाल कवि ब्राह्मण ग्रुजराती सहुस अवदीच आगरे वारे 
ने उक्त युक्ति करि गद्य प्च वजभाषा में ग्रंथ बनाये माबब-सुलोचता की कथा 
यामे है यासो याको नाम माधव विलास राख्यो अर निज छापे घर भें छपवायों 
सबत्‌ १८१४ आश्वन मास में इति। 

इस रचना में गद्य और पद्म दोनो का प्रयोग किया गया है । 

दूसका प्रारम्भ एक प्रश्त और उत्तर से होता है | यह प्रश्नोत्तर अधिकाशत 
पद्म मे है। प्रारम्भ में लेखक ने यह संवाद प्रस्तुत करने के पश्चात्‌ भुख्य कथा 
बणित की है | कथा-संगठत के आधार पर यह ग्रथ "रानी केतकी की कहानी की 


१ डॉक्टर लक्ष्मीसागर बाष्णेय ने लिखा है---'खड़ीबोली हिन्दी गछ साहित्य 
के विषय-विस्तार की दृष्टि से ही उसमें नवीनता का श्रभाव नहीं है, वरन्‌ 
रोचकता की दृष्टि से भी उसका श्रच्छा स्वागत हुआा प्रतीत नहीं होता, 
क्योफि ईस्ट इ'डिया कंपनी के भअ्रत्यंत् प्रतिभाशाली कर्मचारी मेजर स्लीमेंनच 
क्ष मतानुसार '(शला। डिहुक ॥8 एछशध्ा08 (॥0 शाएएं ए९छ४५076 
000 ॥0 ह79 ए०7[0 ' इसी प्रकार १८६४६ के 'कलफत्ता रिव्यू में एक 
समीक्षक का उसके बारे में कहना है, * *"(॥6 8प0]00० पाक 8 8 
छा 5006 0 थाएै68४ ॥6छावा0ा एी ॥8  व्राठगा8 ए 
३० )।१। 

२ 'मसाधषव विलास | 

३. गार्सा व तासी ने इसका उल्लेख 'इस्त्वार द ला लितरेच्योर हिदुई ऐ 
एव्स्तानी' मे किया है । 

४, प्निपर्सत मे भी (वि भॉडर्न वर्माक्यूलर लिटरेचरः श्रॉफ हिस्बुस्तान' में इसका 
उल्लेख किया है । 

५, शिवसिह सरोज । 

६. 'मिश्रबन्धु-विनोद । 
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पराप्रा में आता है । 

तासिकेतोपास्यान--- ता सिकेतोपाख्यात' के रघयिता सादल मिश्र बिहार के 
निवासी थे। फोर्ट विलियम कॉलेज के अधिकारियों की इच्छानुसार ही एस्होंगे 
संस्कृत रो 'नासिकेतोपासख्यान' का अनुवाद सन्‌ १६०३ में किया था। इसकी 
भापा इनके समकालीन अच्य लेखकों की भेक्षा' अधिक व्यावहारिक होते ने। 
कारण बलापूर्ण है | इस ग्रंय मे चंद्रावली की कथा का वर्णन किया गया है । 

जैसा कि स्पष्ट है, नासिकेतोपास्यान' की कथा वर्णनात्मक शैली में लिखी 
गई है । इस कथा के स्थूल रूप से दो भाग हे जिन्हें एक क्षीण सूत्र से सर्बद्ध किया 
गया है। ये कथा-खंड नासिकेत के जन्म तथा उसके य्लोक-प्रयाण तक रीगित' 
है | इसके बीच में एक संधि है, जिसका आधार उसका वनवास है। अलौकिक 
तथा चमत्कारिक तत्वों के योग से इसकी कथा भे' रोचकता आ गई है भौर गठन 
की दृष्टि से बहू सफल भी है। 

गोरा-बादल की कथा--१८८ ९१ में जटमल लिखित गोरा बादल री बात' का 
खडीबोली मे अनुवाद हुआ। जटमल ने इसकी रचना सबत्‌ १६२० में की थी | 
कुछ लोग इसका रचनाकाल १६२४५ भी मानते है। परन्तु आचार्य शुक्ल ने ऊपर 
वाले भत्त की ही पुष्टि की है। उनका अनुमान है कि रावत १८०५१ में किशी' से 
इस ग्रंथ का खडीबोली में अनुवाद किया, जिसे जटठ्मल ने राजस्थानी' पद्चों में 
संवत्‌ १६२० मे लिखा था। कुछ लोगों ने इसकी अन्य प्रतियो का भी उल्लेख 
किया है । 

इसकी कथा का आधार एक प्रसिद्ध ऐतिहासिक घटना है। गुगल गाराक 
अलाउद्दीन ने चित्तौड़ पर आक्रमण किया। यहाँ के गोरा और बादल नामक दो' 
बीरों ने अत्यन्त साहस से उसका सामना किया श्रौर अच्त भें वीरगति को प्राप्त 
हुए । इस ऐतिहासिक कथा में काल्पन्तिक और चमत्कारिक तत्त्वों का अधिकता 
से समावेश हुआ है। 


आलोच्य कृतियों में कथा-शिल्प के रूप ; सिहावलोकन 


इस पध्याय में हमने उन क्ृतियों की चर्चा की है, जी मूल रूप से हिन्दी 
उपन्यास के प्रेरणा-ल्ीत है । वास्तव में जिस आदि कथा-साहित्य और उसकी 
विविध विकसित धाराओं का प्रभाव परवर्ती विकास-युगों मे लक्षित होता है, 
उनमें उपयु बत ही विशेष रूप से उल्लेखनीय है। यों तो इन राभी क्तियों का 


१, सदल सिश्न द्वारा प्रभूदित 'तासिकेतोपास्यान', सं० डॉ० प्रयामसुर्दर- 
दास । 
२. हिन्दी साहित्य का इतिहास, श्राचार्य रामचंत्र शुक्ल, पृ० ४२४ | 


रे, दे० भा० प्र० प०, भाग २३ में श्रोक्राजी का गोरा बादल की बात' शीर्षक 
लेख, पु ० ४०२। 


हिन्दी उपन्यास मे कथा-शिल्प का विकास ११५ 


महत्त्व या तो ऐतिहासिक दृष्टि से है या भाषा की दृष्टि से, साहित्यिकता तथा 
बलात्मकता की दृष्टि से नहीं। परन्तु यह एक महत्त्वपूर्ण बात है कि उपयु कत 
कथा-कृतियों ने कथा-परग्परा की कड़ी के रूप से न केवल भावी कथा-साहित्य 
को भूमि दी, वरन्‌ एक क्षीण सूत्र-रेखा से उसे सम्बद्ध भी किया। साथ ही, 
शिल्प की दृष्टि से अत्यधिक महत्त्वपूर्ण ने होने पर भी उससे इस क्षेत्र मे भावी 
कथा-साहित्य को प्रभावित किया। इस कथा-साहित्य मे वस्तु-विपय तथा उसम्के 
निर्धारण की दृष्टि से जो विशेषताएँ पायी जाती है, उन्हें निष्कर्प रूप में यहाँ 
लिखा जा रहा है . 

(क) धामिक-पौराणिक : इस वर्ग मे सर्वप्रथम वैदिककालीन साहित्य ग्राता 
है। इसमे कथा-रचना का आधार सवादात्मक तत्त्व है। वास्तव से तत्कालीन 
समय की धामिक आस्था और संस्कारजन्य मान्यताएँ ही इनमे मिलती है। 
इनकी रचना के पीछे धामिक प्रचार का उद्देश्य था। ये वैदिक मन्त्र तथा स्तुति 
आदि के परिवर्तित रूप थे । विपयवस्तु की दुष्टि से व्यावहारिकता से इनका 
कोई सम्बन्ध नही है । इनमें उपवेशात्मकता का स्वर मुखरित हो उठा है, क्योकि 
इनके पूर्व-हूपो अर्थात्‌ सूत्रों की रचना विविध धामिक आचार्यों एवं उनके शिष्यों 
के बीच हुए वार्तालाप के आधार पर हुई थी। परवर्ती युग' में जब इत श्ृत्रो की 
व्याण्या की विशा मे प्रयत्न करते हुए उन्हें पलल्‍लवित करने की चेष्टा हुई, तब॑ 
उत्तमे उपदेशात्मकता का तत्व भी समावेशित हो गया। संवादात्मक शैली में 
लिखे गए इन आशख्यानों के विषय कोई गढ़ दार्श निक तत्त्व नही है। रोचक शैली 
में लिखे गए ये आख्यानत धामिक है और इनमें विविध शंकाओं के समाधान और 
प्रश्तो के उत्तर के रूप मे अनेक तात्विक विपयो का उल्लेख [किया गया है । 

हस वर्ग में परवर्ती युग की केवल दो क्ृतियों का उल्लेख किया जा सकता 
है---प्रेमस्तागर' और 'नासिकेतोपाख्यान । 

(ख) नीति-प्रधान . इस वर्ग से अधिकाशत' बोौद्ध-साहित्य की गणमा की 
जा सकती है । परवर्ती युगों के कथा-साहित्य को बौद्ध-साहित्य ने रूप-विकास 
की दुष्टि से बहुत प्रभावित किया हैं। जैसा कि हम कह आये है, बौद्ध कथा- 
साहित्य संकेत, संवाद झ्ादि रूपो में लघु आकार लिये हुए मिलता है। जहाँ तक 
पारस्परिक क्रमबद्धता का प्रदत है, उसके तारतम्य का निर्वाह प्रासंगिक विषयों 
की कथाओं द्वारा हुआ है। परतु उद्गमकी दृष्टि से प्रम्परानुकल होते हुएभी यह 
प्राचीन कथा-परम्परा में नही आता, क्योकि विपयवस्तु की दुष्टि से इनका मूल 
वे ही कथाएँ होने पर भी शिल्प की दृष्टि से दोनों में विभिन्‍तता है। साथ ही, 
आकार में लघुृता होने के कारण इनमे कथा का वह बिखराव नहीं देख पड़ता, 
जो पूर्ववर्ती भिन्‍्न प्रवृत्तियों के कथा-साहित्य में मिलता है। 

जैसा कि अभी हमने कहा, मौलिक सुत्रता के कारण बीद्ध तथा अबोौद्ध कथा- 
साहित्य एक ही परग्परा मे भाते है। अवश्य आगे इनमे भिन्‍्तता मिलती है, 
परन्तु प्रारम्भिक रूपों मे यह भेद वही पाया जाता, क्योंकि मूल रूप श्ले इतकी 


११६ हिन्दी उपब्याय 


पृष्ठभूमि मे कथा का एक सूत्र तरव रूप से विद्धभात था। आगे शलकर उसे 
विविध स्थानों ओर सम्प्रदायों द्वारा किवित झूपों गे ग्रहण किया गसा। किए थे 
अपने सम्प्रदाय हारा निर्मारित स्वरूप के अनेशार ही पहचागी जाने लगीं। 
उनका परवर्ती रूप उत्तके राग्प्रदायिक तस्वी ये सन्दर्भ गे गान्यता-प्राप्त हुआ । 

जातक-बाथा-साहित्य के अतर्गत जितनी भी कथाएं जाती है, उनगे शिला 
बी दृष्टि रो अलग विशेषवाएँ गिनती है। प्रायः प्रत्येधा जावक-कथा चार भाग! 
मे विभक्त होती ह--प्रथश भाग पच्चुपन्त वत्थु, प्वित्तोपष भाग जत्तीत वर्थु ,तृतीय 
भाग 'अत्य बण्णना' तथा चुर्थ भाग रागोवान' । पहले! से बर्तमाव कथा का 
संकेत होता हे, अर्थात्‌ बुद्ध के जीवम-कात बंयों कोई घठता का, (ूसरे से फिसी 
प्रासंगिक परन्तु पूर्व -जन्म की घटना का, तीसरे से इन्ही वी व्यास्या ओर चौथे मे 
स्पष्ठीकरण के छूप में कोई कथन होता है । 

'बृहत्कथा', 'वृहृत्कथा श्लोक', 'वृ हत्कथा मजरी' और 'कथा-स रित्सागर मे 
कथा-वर्णन गली विशिष्ट है। इनमे कथा-शिह्प की दुष्टि से जो विशेषताएं मिलती 
है, उनमें सबंप्रथम यह है कि इस युग के अन्य क्था-प्रन्‍्थों मे जवावश्यक झुप रो 
प्रासंगिक कथाएं तथा विवरण भरकर जो बिखराब उत्पत्त कर दिया जाता था, 
उसका पूर्णत अभाव है। इसी के फलस्थरूप इनगे कुछ अन्य विशेषताएं भी भा 
गईं हैं, जैसे कथा का युवगठित होता, कथा-चक का मूल यूत पर के रत रहता, 
क्योंकि मूल कथा पर अनावश्यक देबाब नहीं पडा। कया फो एकता, उश्चकी' 
केन्द्रगतता, गठन आदि की दृष्टि से इस कथाओं का महत्त्व हरा युग के कथा 
साहित्य में विशिष्ट हे 

इस युग के कवान्साहित्य मे जो प्रवृत्तियाँ बहुनता रे मिलती हे, उनमें एक 
यह है कि जो ब॒ृहत्‌ कथाएँ उपलब्ध होती है, ये अनेका प्रकार की ओर विविध 
विपयो की अयंच्य छोटी-छोटी कथाओं का राग्रह माध्र हे। एक्सूवता के तत्त्व 
इनमें बहुत क्षीण है, जिसके कारण उनका अभाव प्रतीत होता है। इस प्रवृत्ति को 
इस युग के कथा-प्ताहित्य की सर्वप्रमुख शिलपगत विशेषता कहा जा राकता है। 
इस दृष्टि से देखने पर प्रतीत होगा कि 'शुक संप्तति' आबि की कोठि गे आने- 
वाली रवताएं भिन्‍्त तत्वों के विद्यमान होने का आभास देती है, क्योंकि उनकी 
कथा मे कथानक-तत््व की एकता की रक्षा को जा सकी है। 

(ग) लोक-तत्व-प्रधात -- पंचतत्र' की गणना भारत के प्राचीन ोक-कथा- 
साहित्य के अंतर्गत की जाती है। इसका शिज्प-रूप शरालिए भिन्‍म है क्योकि 
इसकी रचना सोहेश्य की गई और इसका अत इस दृष्टि से' निष्मार्भासावा हीना 
आवृब्यक था। ठीक इसी उद्ृर्य से 'हितोपदेश' की रखना भी की गई थी। हां, 
दोनों में प्रमुख भेद यह है कि जहाँ सभी जातकों के आरग्भ गे वाराणसी में फिसी 
ब्रह्मदत नाम के राजा के राज्य करने की बात अवश्य आती है, वहाँ इस प्रकार 
का कोई पुर्व-निर्धारित कथा-क्रम 'हितीपदेश' की कथाओं में नही मिलता, यद्यपि 
निष्कर्षात्मक अत की दृष्टि से दोनों समान है । 
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(घ) ऐतिहासिक--इस युग की कथा-क्षतियों मे केवल 'गोरा बादल की 
कथा ही एक ऐसी है, जिसकी कथावस्तु का आधार ऐतिवासिक है। इतिहास मे 
मुगल सम्राद अलाउद्दीत का चित्तौड पर आक्रमण एक प्रसिद्ध घटना हे । उसके 
आक्राण के समय चित्तोड़ के गोरा तथा बादल नाम के दो' वीरो मे साहस के 
साथ उसफा गामता किया और जन्म भूमि के गौरव की रक्षा के तिए अपने प्राणो 
का बलिदान कर दिया | इसी कथा को इस कृति में ऐतिहासिक तथ्यों की प्र॒ष्ठ- 
भूमि लेकर प्रस्तुत किया गया है | 

(४) कल्पतात्मक--इस युग की जिन कथा-कृतियों की कथावस्तु पूर्णतः 
कहठ्पनात्मक है, अथवा जिनमे कह्गना-तत्त्व का आधिवय है, उनभे “रानी केतकी 
की कहानी ,, (राह|सन बत्तीसी' तथा बेताल पच्चीमी' आदि है। 

रानी केतकी की कहानी का साहित्पिक दष्टिसे भले ही महत्त्व व हो, 
परन्तु परम्परागत विपयवस्तु और शिल्प की दृष्टि से इसस कुछ उल्तेखनीय 
तत्त्व मिलते है | वास्तव में इस प्रारस्भिक युग के कथा-साहित्य मे, भले ही बह 
क्रिसी भी रूप में उपलब्ध होता हो, कुछ परम्परागत कथा-तत्व स्पष्ट रूप से 
पाये जाते है । उदाहरण के लिए इस युग के जो अच्य गद्यकार गे, उन्टोने रीति- 
कालीन विपय-पर/्परा से प्रभावित होते हुए भी अपनी रचमाओं मे यथासम्भव' 
उसकी छाप ने आने दी। अधिकाणत: उन्होंने परम्परागत धाभिक घिपयो पर 
लिखा है, और इस दृष्टि से यह व्यर्थ ही होगा कि उनकी रचनाओ मे किन्‍्ही 
ऐसे तत््वो को ढूंढने की चेप्टा की जाय, जिन्हे युग की प्रबुत्तियों की दृष्टि से 
मवीनतर कहा जाता है ! 

रपष्ट है कि "रानी केतकी की कहानी का महत्त्व उपर्यकृत पृष्ठभूमि में सहसा 
बढ जाता है। हम पूर्व के अध्यायों से यहू बाहू आग्रे है कि सध्यकालीन साहित्य 
पर जो प्राचीन युग के कथा-सूत्रों का प्रभाव किन्‍्ही भी रूपों भे पा था, उसके 
फलश्बरूप उसमें कई साहित्यिक भाराएँ समानान्‍्तर प्रवाहित हुई थी। इनमे से 
एक थी मध्यकालीन प्रेम-गाथा की परम्परा । मध्यक्षालीन युग में एक 
विकभिष्ट कथा-प्रवृत्ति के रूप मे इसे स्वीकार किया जाता है ओर इस दृष्टि 
से इसका महत्त्व सर्वमान्य है | परच्तु ध्यान देने की बात मह हे कि आधुनिक सुग 
तक आते-आते उसका क्रम जो टूट जाता है, तो बह फिर कही किसी साहित्यिक 
धारा से साबद्ध होता नही दिखाई देता । 

आधुनिक यूग मे उरो अवश्य फिर उसी परम्परा से सम्बद्ध होकर विकास 
को प्राप्त होता चाहिए था । परन्तु लेखकों को इस ओर से उदासोनता था अन्य 
किल्ही कारणों से ऐसा नहीं हुआ लगता। इस प्रारम्भिक युग में भी, जब गद्य 
की भाषा धीरे-धीरे सुनिगश्चित-सी हो रही थी, लेखको ने इस ओर ध्यान न देकर 
धामिक विपसो से सग्बन्ध रखने वाले साहित्य का ही प्रणयन किया, यह आश्चर्य 
की ही बात है। ऐसी स्थिति मे भी यदि कोई धामिक उद्देश्य से अलग लौकिक 
शआगारिक भावना को ही आधार बनाकर इस प्रकार की किसी प्रेम-कथा का 
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सृजन करे, तो यह साधारण बात नहीं कही जानी चाहिए, क्योंकि रुजमात्मक 
प्रक्रिया की दृष्टि से इस प्रकार का प्रवृत्ति विद्रोह असामान्य कार्य ही माना जाना 
चाहिए | 
अब आधुनिक कथा-राहिंत्य गे प्रवृत्तिपप्वर्तत की दृष्टि से इसवा महत्व 
देखना चाहिए । जैसा कि इसकी कथा से रपपष्ट है, इसमे अस्वाभातिक, । 
और चमत्कारिक तत्त्वों का समावेश भी है। गूल रुप से इस प्रकार के तत्त्व का 
प्रयेश प्रासंगिक रूप से किया गया है तथा इनके समावेश का एकमात्र उद्दर्स 
कथा को मनोर॑जक बनाना है । एक दृष्टि से यह भी कहा जा सकता हे कि गदि 
इसमें इनका समावेश न होता, तो शायद इसका वहू रूप और गहृरुच न रह जाता, 
जो आज है । 
ऊपर के विवरण से जो निष्कपं निकलते है, उन्हें संक्षेप में इरा प्रकार रखा 
जा सकता है : 
१, इस वाथा-कृति में परम्परागत वाथा-सूत्र अवशिष्ट रूप मे विद्यमान हे । 
२. यह प्रेम-कथा-परम्परा में आनेबाली इस युग की सर्थप्रथग कथा-क्ृति 
है ! 
३. यह शुद्ध श्र गारिक पक्ष के लौकिवा आधार को लेवार लिखी गई है, 
जिसके पीछे कोई धामिक उद्देश्य नहीं । 
४, यह परवर्ती युगो में चमत्कारिक कथा-तत्त्वों वी प्रवर्तेक कृति है | 
५. इस युग की यह ऐसी वाथा-क्ृति हे, जिराका प्रारश्भ और अच्त पद्च से 
होता है । 
ध्यान देने की बात यह हैं कि आगे चलकर इसी परम्परा के प्रभावस्वरूप 
भारतेन्दुयुगीन उपन्यास में भी ऐसे अनेक पच्य मिलते हे, जिनसे उनका प्रत्येक 
अध्याय प्रारम्भ होता है । 
परन्तु 'रानी केतकी की कहानी” के कथा-रूप का प्रभाव भागे चलकर सीभे 
भारतेन्दु-युग मे ही उपन्यासों से दिखाई देता है, यह भी काहना उवित नहीं है। 
वास्तव में इसी युग भे आगे चलकर माधव-विलारा' में उसवे कथा-झूप का प्रभाव 
मिलता है। यो यह भी स्वीकार करना पड़ेगा कि इस कथा की रचता द्वारा कथा- 
कार ने सर्वप्रचलित घामिक साहित्य की प्रवृत्ति से अलग कोई रचना करते का 
स्वेप्रथम प्रयास किया था। 
लल्लूलाल कृत माधव-विलास' भी विपयवस्तु में कल्पनाताकता की दृष्टि 
से इस युग की एक उल्लेखनीय रचना है। इसगें जो मूल कथा के सामास्य तत्त्व 
है, उन पर स्वभावतः ही युगीन प्रवृत्तियों की छाया वृष्टिगोचर होती है । परन्तु 
यहु ध्यान देने की बात है कि इस कृति में इत सामान्य बातों से अलग भी बहुत 
कुछ हैं। और वह यह है कि अब तक इस युग की जिव कथा-क्ृतियों का उल्लेख 
किया गया है, उनमें मूल-तत्त्व तो श्रवश्य विद्यमान है, और एक दृष्टि रो उनके 
एकमात्र ऐतिहासिक महत्व का यही कारण भी है, परन्तु जहाँ तक अन्य कथा“ 
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तत्त्वो के समावेशित होने का प्रश्त है, यह कहना अनुचित न होगा कि उनका 
उसमे पूर्ण अभाव है| यदि कुछ विद्वात्‌ इसी दुष्टिकोण को अपने अध्ययन का 
आधार बनाकर इन कथा-कृततियों की उपेक्षा करते है, तो वे भी इसी अभाव को 
सर्वप्रथम ध्यान मे रखते है। परन्तु जब कथा-शिल्प के क्रमिक विकास के अध्ययन 
के दृष्टिकोण रो किसी कृति पर विचार क्रिया जाता है, तब स्वभावत' ही कुछ 
ऐसी बाते सामने आती है, जिनकी उपेक्षा नही की जा सकती । 

इसको कथा में मध्ययुगीन काव्य-परम्परा की प्रेम-गाथाओ का प्रभाव है | 

एकहूपता की दृष्टि से यह मलिक मुहम्मद जायसी के 'पद्मावत' के निकट 
है । इसी प्रकार उपसहार उपदेशात्मक हो गया हे, जिसमे यह कहा गया है कि 
जो कोई इस कथा का पारायण करेगा, वह कभी भी किसी से धोखा नहीं उठाएगा 
ओर साथ ही उसे' अपने गाह स्थ्य जीवत में भी सुख मिलेगा । 

प्रार्च न कथा-साहित्य का शिल्प की दृष्टि से अध्ययन करते समय यह बात 
ध्यान मे रखती चाहिए कि इस युग की शिल्पगत विशेषताओं को विशिष्ट कतियों 
के संदर्भ में देखना तो ठीक है, परल्तु प्रवृत्तिगत रचना-विकास की दृष्टि से नही । 
इसका कारण यह है कि एक तो इस युग के अनेक कथा-भ्रथो की रखना तिथि के 
विपय मे विद्वानों मे मतभेद है और दूसरे प्रक्षिप्त अशो के विपय में भी उनमे 
मतैक्य तही है। यों इस रचनाकात तथा प्रक्षिप्त अंशों की प्रामाणिकता के 
विवाद से हमारे विषय का विद्येप सम्बन्ध नही है, परन्तु इतना स्वीकार करना 
होगा कि यदि इस विपय मे, इसमे रचना-काल सम्बन्धी वेभिन्‍्न्‍य है, तो यह माल 
लेना उचित न होगा कि इसमे पायी जानेवाली विशेषताएं भी किसी एक काल की 
ही है। वास्तव में यह एक महत्त्वपूर्ण तथ्य है कि प्राचीन कथा>साहित्य ने परवर्ती 
यगों के साहित्य को प्रभावित किया, परच्तु इसके साथ ही साथ, कथा शिल्प का 
विकास, प्रतोक नवीन युग मे, उराके समानान्तर ही, स्वततश्त्र रूप से भी हआ है। 
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डॉ० उपा पाण्डेय 


उपन्यास को सम-स्ामयिक युग के बहुविध यथार्थ को ब्यवतत करने मे 
सर्वाधिक समर्थ काव्य-विधा माना गया दर । छिल्दी मे इस काव्य-रूप का इतिहास 
एक शताब्दी से अधिक पुराना नही है ।४४पनी दु ख-सुखात्मक भावन्ाथों को 
कथा-कहानियो से वाणी देते की सामान्य मानव-प्रवृत्ति भारत भें भी विश्वमात् 
रही है | संस््त की 'पचतंत्र', कथा सारित्सागर', 'कादग्बरी' की रामुद्ध परम्परा 
और हिन्दी में प्रेमार्यान, वीरगाथाओं, नानी की कहानियों को लिखित और 
कक शुखल्रा लोकरजन,वु खन्‍्सुख-कथन ओर उपदेश वी वृत्ति से अनुप्र रित 
ही है परच्तु गद्य के समुचित रूप के अभाव मे ये कहानियाँ पद्य-बद्ध छूप में ही 
मिलती है । अत तर्कशील आलोचक भले ही इन्हे उपन्यारा की थ सजा रो राभ बद्े 
करने का आग्रह करे, परन्तु इनका प्रेगमूलक दृष्टिकोण, अमानुपिक जीर देवी 
प्रसगों का समावेश और सबसे अधिक पद्मात्मकता उपन्यास रो भिन्ताता रपष्ट 
कर देती है। आचार्य द्विवेदी ने ४-हे उपन्यास जातीय गानते हुए भी आधुनिक 
वेयक्तितावादी दृष्टिकोण को झूपायित करने वाले उपन्यास से भिन्‍म माना हे । 
हिन्दी का उपन्यास दाब्द, संरक्षत रो उद्भूत होते हुए भी, व्युश्त्तिमूलक अर्थ 
(किसी तथ्य को युव्तियुक्त रूप में प्रस्तुत करना ) अथवा रारक्रत नाट्यमारत्र गे 
प्रयुक्त प्रतिमुख संधि के उपभेद उपन्यास, का बोधक ने होकर जगरेजी 'मावेय 
एब्द का पर्याय अथवा समानधर्भी है 

विभिन्‍न अंगरेजी विद्वानों की परिभापाओं के अनुसार 'तावेल' शब्द काहप- 
निक गद्यकथा मात्र न होकर सवीनता का बोधक, मानव जीवन का भय्य व्यधितत्त 
की समग्र अभिव्यक्ति में प्रयत्मशील यथार्थपरक वाला-छप हे +/अन्यन इसी 
विद्वान ने 'नावेल' को आधुत्तिक बुर्जुत्रा वर्ग का महाकाव्यात्मक काव्य झूप भी 


१. श्रात्तार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी, 'हिभ्दी साहित्य', पु० ४१३ । 
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कहा है।' बाल्टर एलेन्स उपब्यारा को परिभाषातीत माल अपनी अशवयता 
स्वीकार करते हुए भी इसे जनता से सम्बन्धित कहते है। भारतीय विद्वानों मे 
आचार्य एयामसुन्दरदारा ने इसे काल्पनिक गद्य-कथा की संज्ञा दी, प्रेमचन्दले 
उपन्यास में यथार्थपरक पक्ष को प्रधानता देते हुए इसे जीवन का चित्र माना है। 
डॉ० गोपाल राय ने उपन्यास की विभिन्‍न परिभाषाओं के विवेचन के पश्चात 
निष्फर्प प्रस्तुत किया कि उपन्यास पर्याप्त लम्बाई मे लिखित वह गद्य-कथा है जी 
पाठक को लेखक द्वारा सृष्ट नवीन काल्पनिक परस्तु यथार्थ संसार मे ले जाती है । 
साहित्य का अन्य मौखिक कविता वर्णन दृष्टान्त तथ्य मनः कल्पना, तथ्य सूत्र या 
उपदेशास्यान उपन्यास नही है। इसी स्थान पर उन्होने उपन्यास को समयानुक्रम 
में बद्ध भी माना । 

उपन्यास की पूर्व-कथित परिभाषाओ के आधार पर उसके स्वरूप विवेचन 
और मूल्याकन के लिए निकप प्रस्तुत हो सकता है। स्पष्ठत, उपन्यास ऐसा गद्य 
काब्य रूप है, जिसमे समयानुक्रम बद्ध कथा, लेखक की कल्पना की सूष्टि होते हुए 
भी विश्वसनीय और यथार्थ घटनाएं और पात्र, विशिष्ट देशकाल, चरित्रो और 
कथा को गति देने वाले रोचक संवाद, आधुनिक वैयक्तितावावी दुष्टिकोण और 
सम्पूर्ण पाश्चात्य द्विल्प की योजना हो“ इस रूप में उपन्यास अंगरेजी फिक्शन 
(ए॥000०) और नावैल (नवीनता) दोनी के अर्थों को अतभूत किए हुए है । 

प्रस्तुत अर्थ मे उपन्यास शब्द का प्रयोग अधिक प्राचीन' नही है, उपन्यास के 
शोधकर्ताओं मे भी इस तथ्य को स्वीकार किया है! भारतीय भायाओं में गध्चबद्ध 
कभा के रूप में उपन्यास का सर्वप्रथम प्रयोग बँगला की भुदेव की पुस्तक के लिए 
हुआ । डॉ० बौलाशप्रकाश ने नव बाबू विलास' से बेंगला- उपन्यास का आरस्भ 
मानते हुए 'आलालिर घरेर दुलाल' को बंगला का प्रथम उपन्यास माना | हिन्दी 
में बँगला उपन्यासो के अनुवादों की परग्परा के साथ ही 'लावैल' के पर्याय रूँप मे 
उपन्यास शब्द का प्रयोग हुआ होगा। डॉ० माताप्रसाद गुप्त के हिन्दी पुस्तक 
साहित्य' के मतानुसार रान्‌ १६७१ में रावेप्रथम मतो का उपुत्यास (लेखक २) के 
लिए उपन्यास का शब्द आधुनिक अर्थ मे प्रयुक्त हुआ # हिन्दी का पहला उपस्याक् 
कौन-सा है, इस विषय को आचार्य शुक्ल, डॉ० वाप्णेय, डॉ० श्रीकृष्णलाल नें, 
सम्भवत' विवाद से बचने के कारण, अधिक र॒पष्ट नहीं किया है | उपन्यास साहित्य 
के शोधकर्ताओं ने ऐतिहासिक कालक्रम को प्राथमिकता देते, अथवा युगीन यथार्थ 
(शिह्पगत सजगता आदि तत्वों का हवाला देते हुए 'रानी कैतकी की कहानी ' से 
पत्र,सहाय हिन्दू! तक के कालक्रम के विभिन्‍न उपन्याध्तो को मौलिकता और प्रथम 
प्रयोग की गरिमा देने का प्रयास किया । उनके तकों की सशवतता, अपने निर्णय 
को सर्वमान्य सिद्ध करने के आग्रह से इस समस्या का सगाधात और भी जटिल 


१, राहस फॉक्स-- 'व सावेल एण्ड द पीपुल , पृष्ठ ६२) 
२. चाल्टर एलेन्स--हिग्डिंग ए नाबेल , पृष्ठ १५ 


१२२ हिन्दी उपस्माश 


ही गया । इन विद्वानों के उपन्यास सम्बन्धी तर्कों को दृष्टिपय से रखते हुए ही 
इस रादर्भ में कोई सुझाव प्रस्तुत किया जा सकता है। 
४एतिहासिक कालक्रम और वथा की दुष्टिरों इन्शाअत्ला खां दी रानी 
केतकी की कहानी! हिन्दी के प्रथग उपन्यास के लिए प्रस्तावित पहली रचना हे; 
हिन्दी गद्य की प्रथम कथात्मक कृति हीने के कारण विभिन्‍न आतोचकों द्वारा 
प्रथम उपन्यास और प्रथम कहानी की संज्ञा गिली | परच्तु, स्पष्टतः गश भाध्यग 
तथा पर्याप्त लग्बाई की कथात्मक कृति होने पर भी "रानी केततको की कहासी ' गे 
कृत्रिग भाषा मे जिप्त काह्पमनिक संसार और अति-मानवीय पात्नों की सयोजना 
हुई वे उपन्यास के लिए अपेक्षित विश्यसनीय यथार्थ पर प्रश्नचिह्न लगा देते है | 
इन्ही कारणों से डॉ० गोपालराय इसे उपन्याक्ष मानने को सहमत नहीं है।' 
'प्रेमशागर', 'नासिकेतोपास्यान' आदि पुस्तकों के समान 'रानी' केतकी की 
वाहानी' गे कथा-शिल्प है।' ईवरानी जिठानी की कहानी” (गौरीदत्त तिवारी 
१८७० ई० ]की भी इस दृष्टि से विवेच्य माता गया है। आलोचकों ने इसे 
उपन्यास की कत्तिपय विशेषताओ--कथा में आए व्यवितयों और नागों का 
विशिष्ट होना, तत्कालीन जीवन (वैश्य परिवार) का सास्क्ृतिक और यथार्थ 
चित्र तदनुरूप अक्षत्रिम भापाको --लक्ष्य किया है । परस्तु, भौपन्था शिया शिह्प-- 
नाटकीय पद्धति पर कार्यो की योजना--के अभाव गे डॉ० गोपालराय ने इसे भी 
उपत्यास की संज्ञा नही दी।'“ामा-शिक्षक' (गुंणी ईशवरीप्रसाद कृत) भी 
विद्वानों द्वारा उपरेशाण्यान को श्रेणी गे वर्गीकृत हु ई। इस कालखण्ड में अपूधित 
उपन्यासों की अनवरत परम्परा में मोलिकता का निर्णय दुरतर हो गया । इसी 
अआत्ति में भारतेन्दु द्वारा प्रकाशित 'पूर्ण प्रकाश' और हा ३ 2 ४ की उन्तके हारा 
लिखा मात्र हिन्दी का प्रथम उपन्यास घोषित कर दिया गया। डॉ० श्रीकृष्णतान 
ने जी गुजराती और डॉ० वाष्णय ने मराही से अनूदित बताया है।' 
रतेन्दु की एक कहानी 'कुछ ग्राप बीती कुछ जगबीती तथा अ पुर्ण 
मालती उपन्यास के आधार पर यह सभावना की गई है कि यदि वे कुछ दिन 
भर जीवित रहते तो उपन्यात्त की परम्परा के प्रवर्तन का श्रेय भी उन्हे मिल्ल 
सकता था।' भारतेन्दु ने उपन्यास काव्य जिधा जे पूर्ण परिचित होते हुए भी 'कुछ 
आपबीती, कुछ जगबीती' को कहागी ही कहा है। ४ॉ० बीलाशप्रकाश ने इस 


१. शिवनारायण श्रीवास्तव, हिन्दी उपन्यास्त', पृष्ठ ११। 

नलिन विलोचत शर्मा, दृष्टिकोण! (हिन्दी उपध्यास आरम्भिक फाल )। 
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अपुर्ण कृति को उपन्यासकला की दृष्टि से पुर्ण माना और विजयशकर भल्‍्ला ने 
भी उपत्यास की सज्ञा देते हुए परीक्षा-गुर' कीसाफेतिक भूमिका कहा । भारतेन्दु 
को, उपस्यास-लेखन की उनकी क्षमता को स्वीकार करते हुए भी इस अपूर्ण कृति 
के आधार पर, हिन्दी के प्रथम उपन्यासकार की संज्ञा देता समीचीत नही होगा । 
डॉ० लक्ष्मीसागर वाए्णेय ने अपने शोध-प्रबन्ध में राधाकृष्णदास भर ब्रजरत्नदास' 
की भारतेभ्दु के उपन्यासकार रूप की सभावनाओ का उल्लेख करते हुए भी गैली 
के आधार पर प्रस्तुत कृति (कुछ आप बीती कुछ जग बीती ) को सस्मरण कहा 
है उनके द्वारा उपभ्यास-कला में योग देने वाले उपस्यासकारों में श्रीतिवास- 
दास की गणना की गई है। किशोरीलाल गोस्वामी को महत्त्व देते हुए भी 
प्रथम उपन्यासकार संबंधी स्पष्ठ निर्देश नही दिया है। डॉ० श्रीकृष्णलाल ने भी 
सभवतः अपने शोध-प्रबन्ध 'आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास' की समय-सीमा 
१६००-२५ से पूर्व की समस्या होने के कारण गूढता से विचार किए बिना ही 
तिलस्मी उपन्यासों को साहित्यिक उपन्यासों का प्रथम रूप स्वीकार कर लिया--- 
(हिन्दी का प्रथम साहि; (क ठ्रपन्यास देवकीनंदन खत्री का 'चन्द्रकाता' है जो सन्‌ 
१५६१ में प्रकाशित हुआ 7 परन्तु श्रीनिवास प्रन्थावली' की भूमिका में उन्होने 
'परीक्षा-गुर' को हिन्दी का प्रथम उपन्यास कहा है । आचाय॑ शुक्त के इतिहास मे 
गद्य साहित्य के सकोच और विस्तार के अनुरूप ही प्रथम उत्थात में सभी काव्य- 
विधाओं का मिश्रित विवरण और द्वितीय उत्थान में पुथक्‌ श्ीर्षकों के अन्तर्गत 
उल्लेख मिलता है | प्रथम उत्थान के साहित्यिक परिचय में श्लीनिवासदास के 
सम्पूर्ण कतित्व के रादभे में 'परीक्षा-गुरु' का उल्लेख शिक्षाप्रद उपन्यास के रूप से 
क्रि या, अन्यत्र इसे हिस्दी का प्रथम उपन्यास बताया ।' प्रथम उत्थान के पूर्व ही 
धद्धाराम फूल्लौरी की हिन्दी सेवा का विवेचन करते हुए 'भाग्यवती को सा भा- 
जिक उपन्यास की सज्ञा दी | द्वितीय उत्थान के उपन्यासकारी के विवेचन में 
उन्होंने लोकप्रियता की दुष्टि से द्वितीय उत्थान में देवकीनन्दन को प्रथम और 
परिमाण और कलात्मकता के दुष्टिकोण से किशोरीनाल गरीस्‍्वामी को हिंतीय 
माना । इस कथन में अच्तविरोध नही हे, चाहे आलोचको की अ्राच्ति हो | 
उपयुवत विवेचन के पश्चात्‌ प्रथम उपन्यास के स्थान के लिए तीन प्रमुश्ष 
क्रृतिया ही शेप रहती हे -५द्वाराम फिल्लौरी की 'भाग्यवत्ती' राधाक्रृष्णदास 
रखित 'निस्सहाय हिन्दू! और श्रीमिवासदास कृत परीक्षा-गुरु ४ इन उपन्यासों का 
राम्यक्‌ मूल्याकतन दो आधार-बिन्दुओ के अनुसार किया जा सकता है-- 
ऐतिहासिक कालन्रम 


१, डा० बाष्णेय, 'श्राधुनिक हिन्दी साहित्य , पु० २०३ । 

२. डा० श्रीकृष्णलाल, “आधुनिक हिन्दों साहित्य का विफास , पृ० २७५, २७७१३ 
३, श्राचार्य रामचन््र शुक्ल, हिन्दी साहित्य का इतिहास, पु० ४४६, ४७३। 
४. चही, पृ० ४९९ | 
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औपच्यासिक शिल्प (अग्रेजी) 

श्रद्धाराम फिलौरी कृत 'भाग्यवती', रचनाकाल (शुक्ल जी फे अनुसार) १८९१४ 

कंथानक--इसकी कथा में सागाजिक आदेशों और शिक्षा की प्रवृत्ति को 
प्रधानता है। भूमिका में जेखक ने स्वीकार किया है कि काग पढ़ी-लिखी रिनयों 
को व्यावहारिक ज्ञान तथा गुृहस्थी की शिक्षा देने की दृष्टि से ही उस" प्ररतुत 
उपन्यास की रचना की | कथा सीधी और रोचक है। नायिका भाग्यवतती काणी 
नगर के प॑० उमादत्त की समरत गृणो से अलंक्ृत पुत्री है। विवाहीपराच्त श्रपने 
गुणों से घर और बाहुर आदर की पात्र बनती हे। परिस्थितियों की विषमता के 
कारण पति मनोहरलाल उससे वियुख होकर गुह से निष्कासित करता है। साधन- 
हीना भाग्यवत्ती अपनी योग्यता से जीवन-निर्बाहू का प्रयास करती है। अच्त में 
भ्रम टूटने पर पति द्वारा उसका पुनः समादर होता है और एक पुत्री की माता 
होने के साथ ही उसके जीवन मे सूख-समुद्धि की व्याप्ति होती है। 

उपन्यास-शिहप की दृष्टि से 'भाग्यवती' में वेशिष्द्य नहीं है। गतिहीन, 
वैचित्रय और कुतूहल से रहित कथा की पौराणिक कहानियों के सभान सुखान्त 
परिंणति होती है। भाग्यवती ही प्रमुख चरित्र है, जिसकी अतिशय आदर्शमयतता' 
में किसी प्रकार के उत्तार-चढाव का अवकाश नहीं है। लेखक ते राग्यास उसे 
भारतीय नारी के आदर्शो रे समस्वित रूप दिया है। श्रद्धा राम फिल्लौरी ने भागय- 
वी के विवाह के प्रसंग में बाल-धिवाह वी युग-व्यापी समस्या को स्पष्ट किया है । 
प्रस्तुत कृति की भाषा सरल और दंतिक व्यवहार की है। डॉ० सुरेश सिल्हा ने 
इसे प्रथम उपन्यास होने पा गौरव देते हुए बडी प्रांजल, गरिमायुकत भाषा में 
इसकी विशेषताओं का निर्देश किया हे-- भाग्यवती' शिल्प की दृष्टि से प्ौढ़ 
रचना है। रचनाकार के कलात्मक कौशल ने पराजित पीढ़ी के घृणारपद एवं 
दम घुटने वात वातावरण में आशा और विष्वास' का संचार करते का प्रयास किया 
है। भाग्यवती आदर्श का भावनात्मक चित्र नही, जीवन का यथार्थ है। 'भाग्यवती 
निविवाद रूप से हिन्दी का पहला मौलिक एवं जाधुनिक उपस्यास है |” बरतुतः 
भाग्यवत्ती' एक सुखान्त पारिवारिक कथा है जिसके विधान से भारित होता है 
कि यह मौखिक कथा-परम्परा का ही विकत्तित और परिवर्धित रूप है | उदात्त 
आलोचना भी इसे अन-अपेक्षित गरिमा देने में असगर्थ हे। डॉ० सत्यपात चुध से 
इसमे उपन्यास-शिह्प की अस्ावधानी और उसके ऐसे बीज लक्षित किए जिनका 
विकास नही हो सका। डॉ० गोपालराय के अनुसार 'भाग्यवती' को 'देवरानी' 
जिठाती', 'वामा शिक्षक के साथ एक वर्ग में रखकर इन पुरतकों को उपन्याश के 
निकट उपदेशारुयाभक उपन्यास की संज्ञा दी जा सकती है, विज्ञद्ध उपन्यारा की 


१. डॉ सुरेद्ा सिन्हा, हिन्दी उपस्यास : उद्भव झौर विकास, पृष्ठ ५१ । 
२ “यह रचना संस्कृत की नीतिकथा शौर तत्कालीन निबन्‍्धका मिला-जुला रूप 
बनकर रहुगई है। डा० चुघ,'हिन्दी वाषिकी', १९६५ (भोरयचती),पृष्ठ ९९। 


हिन्दी का प्रथम उपन्यास ११४५ 


नही ! 
राधाकृष्णवासकृत निःसहाय हिस्दू! (१८८९ में लिखित ) 

शुकलजी ने रावाक्ृष्णदास का प्लल्लेख बँगला उपन्यासों के अनुवादक और 
एक छोटे उपन्यास के रचयिता के रूप में किया है | बंगला उपन्यासों का अनुवाद 
करते रहने के कारण राधाक्षष्णदास बँगला के माध्यम से उपन्यास-कला के 
जामकार बने थे । 

“त्िःसहाय हिन्दू! की कथा गोवध की समस्या मे केन्द्रित है। लेखक ने एक 
मुसलमान पात्र द्वारा गोवध के निवारण के लिए प्राणोसत्सर्ग कराके कृति को 
सामप्रदायिकता से बचा लिया है। उसने तत्कालीन जीवन के अध्य पक्षो--बंनियों 
का दीन जीवन, काशी में गुडों की प्रबलता, घूसखोरी और दलालो की कुटिलता 
का भी वर्णनात्मक शैली भें चित्रण क्रिया है। डॉ० गोपालराय के अनुसार यह 
कृति अपनी शिल्पगनत नवीनता के कारण प्रथम उपन्यास के लिए विवेष्च्य परीक्षा 
गुण आवि से श्रेष्ठ है। इसमे वस्तु-शिह्प की सजगतः, युगपत सक्रमण (साइमल- 
टेनियस प्रोगेशन ), नाटकीय पद्धति पर घटनाओ्ो' के चित्रण आदि विश्येपताओं 
को इंगित करते हुए वे उपन्यास की दृष्टि से सफल मानते है---इस प्रकार 
विपय, शिल्प ओर भापा सभी दृष्टियों से “निस्सहाय हिन्दू हिन्दी का पहला 
विशुद्ध उपन्यास है। कथानक, च रित्र-चित्रण सम्बन्धी अनेक दोष और न्यूनताएं 
इस उपन्यास मे हैं । इसे उत्तम कोटि का उपन्यास नही कहा जा सकता परल्तु 
यह उपन्यास अवश्य है, यही इसकी सबसे बडी उपलब्धि है ।' हे 
कक रु (प्रकाशन लिथि १८८२) 

प्रीक्षागुरु श्रीनिवासदास लिखित उपन्यास है, जिसका प्रथम संस्करण 
१८८९ रे ८४ और द्वितीय १८८७ माना गया है "लेखक ने इसे स्वयं नवीन और 
अग्रेजी ढंग का तावेल वाहा हे। “रचनाकार ने किस्से-कहानियों की परम्परागत 
पद्धति 'एक था राजा' का बहिष्कार कर कथा का आरभ भध्य से किया है और 
बाद को पात्र-परिचय दिया उपत्यास की कथा दिल्ली के एक रईस मदन्मोहन 
के जीवन के उतार-चढाव को प्रस्तुत करती है। कथा की तवीनता के विपय में 
शिवनारायण श्रीवास्तव का मत है--/चिर-परिचित रीतिब दस रिता के पार भी 
कुछ है इसकी ओर इन्होने ही सकेत किया । स्पष्ट है कि इसकी कथा प्रणय 
और विलारा के चटुल रगो मे मं उलभकर जीवन के गभीर पक्ष का चित्राकन 
करती है। जीवन के यथार्थ पर भाधुत कथानक में अतिमातवीय व्यापार, 
चमत्कार पूर्ण घटनाएँ, चौकानेवाले प्रसग न हीकर एक धनी व्यवित के जीवन का 


१, डॉ० गोपालराय, 'हित्दी कथा साहित्य और उसके विकास पर पाठकों को 
रुचि का प्रभाव, पृष्ठ २१८ । 

२. डॉ० गोपालराय, 'हिरदी कथा-साहित्य और पाठकों की रुचि, पृष्ठ २९० । 

३. शिवनारायण श्रीवास्तव, 'हिन्दी उपन्यास , पृष्ठ ६३ । 
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रासयानुक्रम से चित्रण हुआ है । पाश्चात्य सभ्यता की बकाचीध रे धिगोहित 
मवनमोहन की चाटुकार मित्रो के परामर्श से जो दुखात्त परिणति' होती है, वह 
दैनिक जीवन में घटित होने वाली कथा है।। कथा को यह यथार्थपरफ रूप देकर 
लेखक ग्रादर्श की सयोजना कर पथप्रष्ट मदममोहन को राजग करता है । स्णे 
मित्र भ्रजकिशोर की सह्दायता और पतिप्राणा सुशीला के प्रसास से मदनमोहन इस 
परीक्षा मे सफल होता है। मोहभग के पएचात मदनगोहन जीवन की इस परीक्षा 
को ही गुरु कहता है । 
उपन्यास के चरित्र मानवीय धरातल पर ही चित्रित हुए है । गदनगोहुन, 
चुस्तीलाल, गशुदयाल का यथार्थपरक रूप और ब्रजकिशोर धथा सुशीला के 
आदर्श चरित्र इस लोक मे ही मिल जाते है । यह मानता पंडेगा कि शामाजिक 
ग्रादर्शो की प्रतिष्ठा उद्देश्य होने के कारण चरिव्र-चित्रण निरपेक्ष नहीं रहा है । 
उपन्यास-शिल्प की दण्टि से 'परीक्षागुएं में नाटकीय पद्धति, परिच्छेंदो में 
कथा का सुविभाजत, देतिक व्यवहार की भाषा आदि विशेषताएँ विद्यमान हे । 
उपदेश की प्रवृत्ति के कारण कथा का प्रवाह भविच्छिन्त मही रहा है, रोचकता 
भी न्यून हो गई । परन्तु अग्रेज्ञी उपस्यास-शिल्प राबधी प्रथम प्रयोग गानकर समी- 
क्रो ने इन दोपो को उपेक्षणी य माना और हिन्दी के प्रथम उपस्यारा की राज दी । 
आचाय शुक्ल ने ,्लरीनिवासदास के परीक्षा गुरु' को ही अंग्रेज़ी ढंग का प्रधग 
उपन्यास माता; राधाक्ृष्णदाम के निःशाहाय हिन्दू! को परवर्ती कृति गामा ।' 
शिवतारायण श्रीवास्तव भी इसे प्रथम ओोपन्यातिक क्रतिकी शंज्ञा देते हुए सप- 
ग्प्रास वाउ मय के पश्ष-निर्देश का श्रेय देते है। डी० कौलाश ते भारतेन्धु की 
उपस्यासकार की सभावनाओं और क्षमता को रपष्ट करते हुए भी 'परीक्षा-गुर' 
को ही प्रथम मौलिकतापूर्ण उपन्यास माना५“ब्ज रत्नवास- ते भी 'परीक्षा-गुर' के 
शिल्प पर अग्रेरी के प्रत्यक्ष प्रभाव को स्वीकार कर पादइचात्य ढंग पर लिखा पहला 
मौलिक उपन्यास कहा है । डॉ० कोतभिरे, डॉ० त्रिभुवृननसिह, डॉ० प्रतापनारायण 


टंडन, डॉ० रणवीर राग्रा आदि उपत्यास-साहित्य के श्षोब-विशेषज्ञो ने पक्ष 
नीम अत बाज हो आधा रत पके य॑ हिन्दू को प्रथम उपन्याक्त रूप गे 
घोषित करने वाले डॉ गोवालराग ते भी 'परीक्षा-गुर' की शिल्पगत वबीनता 
के। स्वीकार किया है ।' 

“इस विवेचन के पश्चात सुस्पष्ट हो जाता है कि "परीक्षा-गुर' ही हिन्दी का 


१. आचार्य रामचस्र शुक्ल, हिन्दी साहित्य का इतिहास', पृष्ठ ४४५। 

२, शिवनारायण श्रीवास्तव, 'हिस्दी उपस्यास', पृषठ ६३। 

३, डा० कलाशप्रकाश, 'प्रेमचन्द-पूत्र हिन्दी उपन्यास', पृष्ठ ६७। 

४, डा० ब्रज॒रत्नवास, हिन्दी उपस्यास साहित्य, पृष्ठ १३२। 

५. डा० गोपालराय, 'हिन्बी कथा साहित्य और उसके विकास पर पाठकों की 
रुचि का प्रभाव, पृष्ठ २९३ । 


हिन्दी का प्रथम उपन्यारा १२७ 


पाश्चात्य ढग (नावेल के अर्थ में) पर लिखा स प्रियम उपन्यास हे । इस क्षेत्र की 
सवंप्रथम रचना होने के कारण लेखक के समक्ष हिन्दी मे रचना-शिह्प का कोई 
आदर्श नही था। अंग्रेजी साहित्य को दृष्टि मे रखकर लिखी इस ओपन्यासिक 
कृति में कलागत न्यूनताएँ हो सकती है। भारतेन्दु-युग की साहित्य की सोहेश्यता 
की प्रवत्ति के कारण इसमें उपदेश ओर आदर्शवाद प्रधान हो गया है| परन्तु इस' 
सदर्भ मे 'परीक्षा-गुरः की कलात्मकता का विवेचन इष्ट नही है । 'परीक्षा-गुरु' 
पाश्चात्य 'तावेल' की पद्धति पर लिखा हुप्ना हिन्दी का सर्वप्रथम उपन्यास है । 
औपन्याप्तिक गुण अ्रनुपात' (नि'सहाय हिन्दू' में श्रधिक हो सकते है परन्तु 'परीक्षा- 
गुर का प्रकाशन पहले हुआ। प्रत' हिन्दी का प्रथम उपन्यास न तो देवकीनन्दन 
त्रिपाठी के 'अमृत-चरित्र' (अप्रकाशित और अप्राप्य) को कहा जा सकता है, न 
'परीक्षा-गुर' के पश्चात प्रकाशित 'न्ति ्रहाय हिन्दू' को । जब तक शोधकाय॑ हारा 
अन्य कोई ग्रथ प्रकाश में नही आ्राता, अग्रेजी ढग़ पर लिखे हिन्दी के प्रथम उपन्यास 
होने का गो रब परीक्षा-गुरु' को ही उपलब्ध रहेगा । 


प्रेमचन्द-पूर्व हिन्दी उपन्यास 
ड० राग'वन्द्र तिधारी 


प्रेमचन्द-पूर्व हिन्दी उपच्यास साहित्य की मर्यादा सन्‌ १८७७ से १६१८ ६० 
तक मान्य हो सकती है। सन्‌ १८७७ ई० में श्रद्धाराम फल्‍लौरी ने 'भाग्यवती 
नामक सामाजिक उपन्यास लिखा था, जिसकी बड़ी प्रद्यंसा हुई थी । अग्नेजी ढग 
का मौलिक उपन्यास चाहे यह ने हो किन्तु विषयवरतु की नवीनता की दृष्टि रो 
इसे हिन्दी का प्रथम श्राघुनिक उपन्यास ग्रवश्य कहाँ जा सकता है । इसके पूर्व के 
सदानत्द मिश्र और शम्भूताथ मिश्र द्वारा सम्पादित जिस मनोहर उपस्यारा 
(संत्‌ १८७१) का उत्तेख डॉ० गातापसाद गुप्त मे किया हे, वह एक तो सरपादकों 
द्वारा सगुहीत और संशोधित होने के कारण निशचग ही मौलिक नहीं है, दूसरे 
उसकी कथावस्तु के विषय में कोई जानकारी ने होने के फारण उसकी आधुतिवता 
भी विवादास्पद है। सन्‌ १६१८ में प्रेमचन्द का 'सेवाशदत' उपच्यारा प्रकाशित 
हुआ । यह हिन्दी उपत्यासों के विक्रासक्रम में निश्चित रूप रो साए युग के गनपात 
का दयोतक है। यत' प्रेमचन्द-पुर्व गुग के अ्रन्तगंत तन्‌ १८७७ ई० से! १६१८ ४० 
तक के प्रकाशित उपन्यासों का श्रध्ययन ही समीचीन होगा | 

ग्राज 'उपन्यास' झब्द श्रग्नेजी 'नावेल' के श्रर्थ गे रूढ़ हो गया है । 'तावेत' 
के लिए उपन्याक्ष' शब्द का प्रयोग बँगला साहित्य मे प्यारीबन्द गिन उर्फ देकचद 
ठाकुर (सन्‌ १८१४-५३) के 'प्रालालेर घरेर दुधाल' के प्रकाशनकाज़ (समर 
१८५५८) से होते लगा था। हिन्दी मे 'नावेल' जब्द के लिए उपन्यास शब्द का प्रयोग 
बेंगला के अनुकरण पर ही प्रचतित हुआ। ववाग्बर, सत्‌ १८७४ में 'हरिप्चन्छ 
चन्द्रिका में 'ताटकोपन्यास' पाक्षिक पुस्तिका का विज्ञापन निकला था, जिससे 
'तावेब' के लिए उपन्यास' शब्द का स्पष्ट प्रयोग था।' उपस्थास का शाब्दिक श्र्थ 


१ हिन्दी साहित्य का इतिहास, पं० रासचन्द्र शुक्ल, १० ४४६। 

२. हिन्दी पुस्तक साहित्य, डॉ० माताप्रसाद गुप्त, पु० १६ | 

३. हिन्दी भाषा में ताटठक और उपु्आास का पूर्ण रूप से अभाव है। विद्येष करमे 
अग्न॑ जी श्रोर बंगभाषा के अनुसार उत्तम नाटक आाज लक अहुत फ्त 

प्रकाशित हुए हैं, और उपन्यासों के तो अभी तादुश स्वागत से भी हमारे वेश 


के बांधवगण वंचित है। इस हेतु विचार किया गया हैँ कि एक सासिक 








प्रेम चन्द-प्थे हिन्दी उपन्यास १२६ 
बागारम्भ (कथन ), नियोजन, निर्देश, सकेत, घोषणा, धरोहर, प्रसादन श्रादि 
हीता है। इत श्रर्थों से उसके ग्राधुनिक अ्भिप्राय की सगति नही बैठती | बंगला 
में अग्रेजी के 'रोगास' के लिए उपब्यास शब्द प्रयुकत होता था। प्राचीन कथा 
साहित्य को “उपकथा' या 'उपाख्यान' कहते थे। सम्भवत' 'उपाख्यान' का 
'उपसर्ग' उप' और “रमन्यास' के 'नन्‍्यास' के श्राकस्मिक सयोग से उपन्यास शब्द 
बना और बह अग्रेजी के नावेल और रोमास के सम्मिलित अर्थ का द्योतक हुआ । 
बंगला के सम्पक में श्राने के कारण ही भारतेन्दु ने इसे ज्यो-का-त्यो नावेल के 
भ्र्थ में ग्रहूण कर लिया। इसीलिए बंगला के प्रभाव-क्षेत्र से बाहुर की उन्तत्त 
भाषाओं भें 'तवत्त कथा और वार्त्ता,, मराठी भे 'नवलिका' और 'कादम्बरी' तथा 
उर्दू में 'नावेल और अफसाना' शब्दों का प्रचलन हुआ । हिन्दी में भी लाला 
आऔनिवासदास (सन्‌ १८५१-८७) ने परीक्षा-गुरु' की अग्नेजी मे 'नावेल' तथा 
हिन्दी मे 'ससारी वार्ता कहा है, किन्तु भारतेन्दु के व्यापक प्रभाव के कारण 
'उपन्यास' शब्द की अधिक महिमा हुई और “वार्ता शब्द श्रध्रिक लोकप्रिय न हो 
सका। किशोरीलाल गोस्वामी के कुछ उपन्यासों के मुखपृष्ठ पर 'उपन्यासस्तु 
याड मुखभ मुद्रित है! इससे प्रकट है कि गोस्वामीजी उपन्यास के प्राचीन भश्रर्थ से 
ने केवल परिचित थे, वरत्‌ अपने 'उपमस्थासों को संस्कृत की परम्परा से सम्बद्ध 
भी करना चाहते थे । कुछ भी हो, हिन्दी मे भारतेन्दु-युग से ही 'उपन्यारा गब्द 
सर्वेस्वीकृत होकर अंग्रेजी के 'नावेल के श्रर्थ मे प्रयुवत होने लगा था श्रौर आज 
इसके द्ाब्दिक श्रथ की ग्रोर ध्यान ते जाकर सीधे नावेल का ही भ्रथ॑ं ग्रहण 
होता है | 


प्ररणास्रोतत 


हिन्दी में उपन्यास-रंचना की प्रेरणा बँगला साहित्य से प्राप्त हुई। भारतेन्दु- 
युगीन हिन्दी उपन्यासों पर विचार करते हुए आचार्य रामचन्ध शुक्ल ने लिखा 
है --ताठकों श्रोर मिबन्धों की ओर विशेष भुकाव रहने पर भी बंग-भाषा की 
देखा-देखी तए ढग के उपन्यासों की ओर ध्यान जा चुका था | इस समय तक बग- 
भापा में बहुत-से भ्रच्छे उपन्यास निकल चुके थे | अत, साहित्य के इस विभाग की 
बान्यता शीघ्र हटाने के लिए उनके अनुवाद आवद्यक प्रतीत हुए। स्पष्ट है कि 
हिन्दी-लेखको का नए ढग के उपत्यासों की रतन की ओर बग-भाषा की देखा- 
देखी ध्यान आक्षृष्ठ हुआ। इसमे सदेह नही कि 'भाग्यवत्ती! की रचना (सन्‌ 
१५४७७ ई० ) के पूर्व ही बगला मे सामाजिक ओर ऐतिहासिक दोनों ही प्रकार के 


पर्तिका २० पृष्ठ की हिन्दी भाषा की पुर्वोक्त त्ाम्र की प्रचलित हो और 
उसमें केवल उपन्यास और भाटक रहें ।” हुरिधचख्थ-चब्िका---तपम्बर, 
१८७८ ६० । 

१. (हिन्दी साहित्य का इतिहुस, १० ४५५ १ 


१३० हिन्दी उगन्यारा 


कई उपन्यास लिये जा चुक थे । भवानीचरण वस्द्ोपाण्याय का गव बाबू पिल्ारा' 
(सम्‌ १८२४ ई०) भोर टेकचन्द ठाकुर का 'आलाले र घरेर दुलाल' (सन्‌ १५५७ 
ई०) बँगला मे बहुत ही लोकप्रिय हुए थे ।« फिशो रोलाल गोरवागी वे “चपजा' 
उपत्यास (सन्‌ १६०३ ई० ) गे तब बानू बिलास' की छाया रपष्ण ऐ। ऐतिहारिक 
उपप्यासो के क्षेत्र मे वंगला में बंविमबाबू को आणशातीत सफलता प्राप्त ६४ थी । 
उत्तके तीन उपन्यात्त 'वुर्गेश नन्दिनी' (१८६५ ६० ), गुणालिनी' (१८६९६ ४०), 
'युगलागुरीय/ (१५७४ ६०) क्रमशः १८७३ ६०, १०८० £ई० ) हिन्दी मे 
प्रनृदित हुए थे | किशो रीलाल गोस्वागी के ऐतिहासिक उपस्यासरों पर बकिस का 
प्रभाव स्पष्ट लक्षित है। बंगला में भी उपन्यारा-रचना की गत प्रेरणा श्रग्नेजी 
साहित्य हे प्राप्त हुई थी। 'आलालेर घरेर बुलाल' को रचना हैसरी फ़ोल्डिंग 
(१७०७-५४ ई० ) के 'टाम जोन्स”' (१७४६ ई०) के आदर्श पर हुई थी | स्वय 
बंकिमबाब्‌ अंग्रेजी के दो प्रसिद्ध ऐतिहारिक उपन्यासकारों रकॉट (१७७१- 
१८३२४६०) शौर टेलर (१४०८-७६ ६० )रो प्रभावित थे । एरा प्रकार हिन्दी में 
उपन्यास- सतना की प्रेरणा प्रत्यक्षत!ः बंगला और अप्रत्यक्ष रूप रो भंग्रेजी से प्राप्त 
हुई । 'परीक्षानारु (१८८२ ६०) पर तो सीधे श्रग्नेजी का प्रभाव रवीकार किय। 
गया है। इसके अतिरिक्त यदि प्रारम्भिक उपन्यारों पर ध्यान दिसा जाये तो 
उनमें बीज रूप से भारत का प्रावीन कथा-राहित्य भी प्रेरक तत्व के रूप में कार्य 
करता हुआ लक्षित होता है। किल्लोरीलाल गोस्वामी के प्ररिद्व पुनर्णसा' था 
सौतिया डाह' (१६९०७६० ) मे रुशीला और सुन्दरी का चरित्र 'वाराबदत्ता' श्रीर 
'रत्नावली' के आदर्श पर ढाला गया है। देवीप्र साद दर्मा उपाध्यायने 'सुस्दर-रारो- 
जिती उपन्यास की वाहानी मध्ययुगीन प्रेमाख्यानों के श्रादर्श पर रची गई है भ्रौर 
इसमें नायक-ताथिका के बीच प्रेमोदय का भ्राधार रवष्त दर्शन गाना गया है । ठाकुर 
जगमोहनासहू का 'द्याम स्वप्त' संरकृत-कथा के प्रादर्श पर रखी गई एव प्रेग- 
कहानी हे। वस्तुतः प्रारम्भिक हिन्दी-लेखकों का कथा-रचना-रास्कार श्रग्रेजी 
नावेल झौर बँगल़ा उपन्यास' के साथ ही संस्कृत की कथा-प्राब्यायिका तथा हिन्दी 
की मध्ययुगीन प्रेम-कहानियों के सम्मिलित प्रभाव से नि्मित्त हुआ था। यह अवश्य 
है कि कमण. हिन्दी-उपन्यास प्राचीन संस्कारों से मुकतत होता गया भौर अरब बहु 
पूर्णतः अंग्रेजी का 'नावेल' हो गया है। भ्राज प्राचीन गध काव्य की कोई विधा एरो 
श्रपने भीतर समेंट् नही सकती । 


पर्गकिरणं 


धभच रुद- पूर्व युग के प्रमुख उपन्यासकार श्री. किणोरीलाल गौस्वागी ने अ्रपने 
उपन्यात्ों को सामाजिक, ऐतिहासिक तथा घटनात्मवा--हत तीनों वर्गों में रखा 
है। इनके द्वारा किये गए 'धामिक' या 'गाह॑स्थ्य' भ्रादि पोद राभाणिक के अन्तर्गत 
ही आ जाते है। वँगला के प्रारम्भिक उपन्यासों का वर्गीकरण भी लगभग इसी 
भ्राधार पर किया गया है। तत्कालीन बँगला उपस्यासों के तीन बर्ग-- सागाजिक, 
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ऐतिहासिक और अदूभुत किये गए है । गोस्वामीजी के धटनात्मक उपन्यास वैगला 
के अवृभूत उपन्यासों के समकक्ष रखे जा सकते है। शिवनारायण श्रीवारतव ने 
इस युग के उपन्यासो को सामाजिक, ऐयारी-तिलस्मी, जायूसी, ऐतिहासिक तथा 
भाव-प्रधान--इन पाच वर्गों मे रखा है। इस वर्गीकरण में ऐयारी-तिलस्पी और 
जासूसी उपन्यास तो घटनात्मक वर्ग के ही है। हा, भावप्रधान उपन्यासों के एक 
नए वर्ग का सकेत अवश्य मिलता है। डॉ० श्रीवास्तव का यह वर्गीकरण बहुत 
कुछ आचार्य रामचरद्र शुक्ल के 'हिन्दी साहित्य के इतिहास पर आ्राधुत है। शुक्ल 
जी ने भावों या मनोविकारो' की प्रगल्भ श्रौर वेगवती व्यजना वाले भाव-प्रधान 
उपन्यासों की एक पृथक कोटि निर्धारित की है श्रोर वाबू श्रजनन्दन सहाय को' 
बंग-भाषा के श्रनुकरण पर हिन्दी मे भी ऐसे उपन्यासो की रखता में प्रवृत्त वताया 
है। श्रीकृष्णताल ने रचना-शली के श्राधार पर वर्गीकरण करते हुए तत्युगीन 
समस्त उपन्यासों को चरित्र-प्रधान और कथा-प्रधान इन दी वर्गों मे रखा है। 
चरित्र-प्रधान उपन्यासों में उन्होंने श्री लज्जाराम मेहता, हरिभोथ और मन्तनत 
द्विवेदी के कुछ उपन्यासो की चर्चा की है श्रौर कथा-प्रधान उपन्यासों के कुल छ 

भेद-तिलस्मी, साहसिक, जासूसी, प्रेमास्यातक, ऐतिहासिक एवं पोराणिक किये 
है । इस वर्गीकरण मे सामाजिक वर्ग को महत्त्व नहीं दिया गया है। इस युग के 
अधिकाश सामाजिक उपन्यास कथा-प्रधान ही है, श्रत जिन्हे चरित्र-प्रधान 
उपत्यासो की श्रेणी भे नही रखा गया हुँ उनकी गणना कथा-प्रधान सामाजिक 
उपस्यासों में होनी चाहिए थी। श्री कृष्णलाल ने जिन उपन्यासो को चरित्र-प्रधान 
माता है, सच्चे ग्रथों मे वे भी कथा-प्रधान सामाजिक उपन्यास ही है। यो तो 
तिलस्मी-ऐयारी और जासूसी उपन्यासों के पात्री में भी कोई-न-कोई चारिचन्रिक 
विशेषता मिल ही जाती है| माताप्रसाद गुप्त ने इस युग के उपन्यासों पर विचार 
करते हुए उन्हें चार प्रमुख धाराग्रो मे विभकत किया है--सामाजिक, ऐतिहासिक, 
ऐयारी-तिलस्मी गौर जासूसी | पुत्रः उन्होने सामाजिक उपन्यासो के चार उपभेद 
किये है--उद्देश्य-प्रधान, रस-प्रधास, वस्तु-प्रधान और चरित्रन्रधान । उद्देश्य- 
प्रधान उपन्यासों से डॉ० गुप्त का तात्पय शिक्षाप्रद उपन्यासो से है । इस युग के 
अधिकाश सामाजिक उपन्यास इसी कोटि में श्राते हैे। रस-प्रधान उपन्यासो से 
तात्पय श्शगारिक उपन्यासो से है। वस्तु-प्रधान उपन्यास वस्तुत' घटता-प्रधान है । 
चरित्र-प्रधान उपन्यासों मे डॉ० गुप्त ने जगमोहनसिह, प्रयोध्यासिह उपाध्याय, 
लज्जाराम शर्मा तथा ब्रजनन्दनसहाय के कुछ उपन्यासों की गणना की है। डॉ० 

गुप्त का यह वर्गीकरण भी सब्तोषजनक सही है। रख-प्रधान उपन्यासों को 


१, हिल्वी उपन्यास, शिवनारायण श्रीवास्तव, पु० २३। 
२. हिन्दी साहित्य का इतिहास, प० ५०१ । 

३. आ्राधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास, पृ० २९२। 
४, हिन्दी पुस्तक-साहित्य, माताप्रसाद गुप्त, पु० २६९॥। 
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शगा रिक उपन्यासो का ही पर्याय वेरो मात लिया जाय ? यदि ऐसा मान भी ले 
तो इस यूग के ऐतिहासिक उपन्यास कही अधिक रग-प्रधान है। (शुगारिक अर्थ 
में ही) ऐसी स्थिति में सामाजिक उपन्यासों का ही यह भेद क्यों गित्ता गया ! 
इस प्रकार जासूसी, तिलस्मी-ऐयारी उपन्यास अपेक्षाब्वत्त प्रस्िया वस्तु प्रधाग ४ । 
ग्रतः सामाजिक उपन्यासों मे ही वरतु-प्रधात उपन्यासोी वीं एक पृथक कीरि 
निर्धा रित करना भी समीचीन नही प्रतीत होता । इनके अरतिरिवत रा वर्गीवरण 
में उत उपस्यागों की ओर ध्याव ही नहीं दिया गया है जो साहुसिक, समराधीशेजण 
घटनाओं से यूवत है, किन्तु जासूसी, ऐयारी या तिलस्गी नही हे । इधर कगाश- 
प्रकाश ने भ्रपने शोध-प्रबन्ध प्रेमचन्द-पुर्व हिन्दी उपन्यारा' मे तत्कालीन उपस्यासो 
को तीन वर्गो--सामाजिक, ऐतिहासिक श्ौर घटनात्मक-सें रखा है । उनके 
प्रनुसार घटनात्मक वर्ग बडा व्यापक श्र श्रनिश्चित हे। रा वर्ग में सामान्‍्यत, 
दो प्रकार के उपन्यास आते हे--चित्र-विचित्र धटताग्ओं से भरे हुए जासूसी, 
तिलस्मी और ऐयारी ढंग के अनूठे उपन्यास तथा वे उपन्यास जिनगे रगीले, 
भड़कीले, अनूठे श्रौर जानदार कथानकों में 'किस्ात का खेल, 'प्रेम का फल, 
बालों की वालाकी', 'चोरो की दगाबाजी', 'ठगों की धोखेबाजी', 'जिन्दो की 
महफिल' श्रादि चित्र-विचित्र विपय अकित किये हे। कंलाध्षप्रकाश का सह 
वर्गीकरण किशोरीलाल गोस्वामी के वर्गीकरण रे सागथित है शोर तत्कालीग' 
उपत्यायों के विवेचन के लिए पर्याप्त सुविधाजनक हे | 

बस्तुतः प्रेमचन्द-पूर्व युग में हमारी शाहित्य-भेत॒वा दो प्रमुख प्रवृत्तियों शे 
परिचालित थी--एक प्रवृत्ति मनोरजन की थी, दूसरी सामाजिवा जागरण की । 
ऐयारी, तिलस्मी, जासूसी एवं चिन-विनित्र रहस्यमय वासमापरक प्राण-सिन्रों रो 
युक्त दोनों ही प्रकार के उपन्यार भमोर॑जन की ही प्रवृत्ति रो परिचालित थे। शुद्ध 
ऐतिहासिक उपस्यास, जिनमे झ्ौपन्या सिक दली में इतिहारा के सत्य का अनुसंधान 
श्रौर प्रकाशन का लक्ष्य हीता है, इस यथूग में बहुत कम लिखे गए। सागाणिक 
जागरण की प्रेरणा से परिचालित उपन्यास उपदेद्ष-प्रधान भौर सुधारवादी ५ । 
इनमे से कुछ नवयुग के परिवतेत से भयध्षीत सनातत-धर्म की प्राची मन परापरा के 
पोषण में प्रवृत्त थे और कुछ तवीन बौद्धिक जागरण का स्वागत करते हुए नये 
सुधारों का समर्थत कर रहे थे। जिन उपन्यासों को भावप्रधान कहा गया है वे भी 
सामाजिक चेतना से अछूते नही है । ब्रजनन्दन सहाय के सौन्दर्योपासवा की प्रगहभ 
भावुकता के मूल में समाज-वजित प्रेम की मनोवैज्ञातिक समस्या लक्ष्य को जा 
सकती है। इस प्रकार यदि हम उपन्यासों की रचत्ता के शूल में कार्य करते वाली 
प्रवृत्तियों को ध्यान मे रखकर वर्गीकरण करें तो समूचा उपन्यास-सा हित्य प्रभुखत: 
दो वर्गों मे सीमित हो सकता है--मनोर॑जन-प्रधान तथा सागाजिक भेतता रो 
युक्त । किस्तु यह वर्गीकरण उस युग की मनःस्थिति को रामभते में सहायक होते 


१. 'प्रेमचस्व-पूर्व हिन्दी उपस्यास', कैलाडाप्रकाद्ष, पृष्ठ ७७। 
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हुए भी कृतियो के विवेचन के लिए सुविधाजनक नहीं है। मत्तोरजन का तत्त्व 
त्यूनाधिक हर यूग के कथा-साहिंत्य का प्रेरक होता है। प्रेमचन्द-पूर्व सामाजिक 
जागरूकता से प्रेरित उपन्यास भी मनोर॑जत के तत्त्व से स्वंधा रहित नहीं है। 
इसलिए विषय को दृष्टि मे रखकर किया गया किशोरीलाल गोस्वामी का वर्गी- 
करण ही भ्रध्ययत्त के लिए अधिक सुविधाजनक प्रतीत होता है। इस दृष्टि से 
प्रेमचरद-पुर्व उपन्यास-सा हित्य प्रमुखत' तीन वर्गों में विभाजित किया जा सकता 
है--साभाजिक, ऐतिहासिक और घटनात्मक । इस वर्गीकरण को और अधिक 
विश्लेषणपरक और वैज्ञानिक बताना चाहे तो इस प्रमुख वर्गों को उपवर्गीं मे 
धिभाजित कर सकते है । उदाहरणार्थ, सामाजिक उपमन्यासों के तीन उपवर्ग--- 
घटना-प्रधान, चरित्र-प्रधान और भाव-प्रधान--हो सकते हे । ऐतिहासिक 
उपस्यात्तो के दो उपवर्ग--शुद्ध ऐतिहासिक और ऐतिहासिक रोशास-कंथा; इसी 
प्रकार घटनात्मक उपन्यासों के त्तीत उपबर्ग--ऐयारी-तिनस्मी, जासूसी तथा 
साहम्तिक एवं चित्र-विचित्र घटतात्मक किये जा सकते है । 


सामाजिक उपन्यासकार और उपन्यास 


प्रेमचन्द-पूर्व शामाजिक उपन्यासकारो में श्रद्धाराम फिल्लौरी (सन्‌ १८०१६० 
में गृत्यु), लाला श्रीनिवासदास (६८५१-८७ ई० ), बालकृष्ण भट्ट ( १८४४४- 
१६१४ ई०), जगमोहनसिह (१८४७-६९ ई०), राधाक्षष्णदास (१५६४ 
१६०७ ई०), लज्जाराम शर्मा (१८६३-१६३१ ६०), किशोरीलाल गोस्वामी 
(१८६५-१६३९ ई०), अयोध्यासिह उपाध्याथ (१८६५-१६४१ ४६० ), क्रज- 
सत्दनसहाय (१८४७४- . ) तथा भन्‍्सन हिवेदी (१८८४-१६२१ ई० ) 
प्रमुख है । 

श्रद्धाराम फिल्लौरी ने एक ही उपन्यास 'भाग्यवती' (सत्‌ १८७६ ई०) 
लिखा | फिल्‍लौ रीजी मुख्यतः धर्मोपदेशक थे, श्रत उन्होंने 'भाग्यवत्ती' के रूप में 
ऐसी पोथी हिन्दी भापा में लिखी कि जिसके पढ़ने से भरत-खण्ड की स्त्रियों को 
गृहस्थधर्म की शिक्षा प्राप्त हो सके ।' यह ग्रन्थ सुगभ हिन्दी भाषा मे लिखा गया 
है । 

लाला श्रीनिवासदास बहुपठित व्यवित थे। उनका प्रसिद्न उपन्यास 'परीक्षा- 
गुर! (सन्‌ १८५२ ६०) “अपनी भाषा मे नई चाल की पुस्तक है।' लेखक ने 
नई चाल' को समभाते हुए लिखा है, अपनी भाषा में अब तक वार्ता रूपी जो 
पुस्तक लिखी गई है उतमभे अक्सर त्तायक-तायिका वगैरह काहाल ठेटर्स सिलसिले- 
बार (मथाक्रम) लिखा गया है, जैसे कोई राजा, बादशाह, सेठ-साहूकार का 
लड़का था, उसके मन में इससे यह रुचि हुई है और उसका यह परिणाम निकला, 


१, 'भाग्यवती' की भूमिका से । 
२. 'परीक्षा-गुर| की भूमिका से ४ 
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ऐसा सिलसिला कुछ मालूम नही होता । लाता मदतमोहन्र एक अग्रेजी सौदागर 
की वृकान गे असवाब देख रहे है। लान। ब्रजकिशो र, मुक्षी चुन्नीलार जौर मास्टर 
शिम्भूदयाल उनके साथ हे । इसमें मदतमोहन कौन, क्रअकिशोर कौन, चुस्ती लाल 
कौन और शिम्भूदयाल कौन हे ? इनका स्वभाव कोरा है /” १ररपर राम्बन्ध कौर 
है ? हरेक की हालत क्या है ” यहाँ इस सगय किसातिए इकट्टे हुए है ” ये बातें 
पहले से कुछ भी नही बताई गई । हाँ, पढने वाले धर्म रो राब पुरतक पढ़ लेंगे तो 
अपने-न्भपने मौके पर सब भेद खुतता चला जायेगा और आदि से अस्त तक सब 
मेल मिल जाएगा। प्रकट है कि लेखक ने हस्त नाटकीय 'भारस्श' को ही नई 
चाल कहा है। रचना की यह "नई चाल' उसने अंग्रेजी उपन्यासी से प्रेरित होकर 
अपनायी होगी। उसने स्वयंभी महाभा रतादि (संस्कृत ), गुलिरतां वगैरह (फ़ारसी) 
साथ ही स्पेवटेटर, लार्ड वेकत, भोल्डस्मिथ, विलियम कृपर आाविके पुराने लेखो से 
सहायता लेने की बात कही है। इस तवान्तीका की नवीनता की दुढ्ता से, निश्चय 
ही परीक्षा-गुरु हिन्दी का प्रथम अग्रेजी ढंग का उपन्यास है। इस उपन्यारा मे 
दिहनी के एक कृहिपत रईस लाला मनमोहन का रवाभाविक चित्र उतारा गया 
है। लाला मंदनमोह॒न रईस आदमी है । उत्तका जीवन भूठे लुशागदियों के बीच 
भोग-बिलास में व्यतीतहोताहे। उसके मित्र जाना बजकिशोर वकील हे। ये विवेक- 
शील और चरिन्रवान व्यवित है । जीवन में श्रमेक कठ्िनाएगों को भेलते के बाद 
ताला ब्रजकिश्ञोर के प्रयत्त से लाला मदनमोहन सही रास्ते पर श्रातै है! लेखक 
के अनुसार जो बात सौ बार समझाने रे संगभ मे तही भ्राती बहू एक बार की 
परीक्षा से मन्र मे बैठ जाती है ओर इसी वास्ते लोग परीक्षा को भुरु भागते है । 
इसी आधार पर लेखक ने श्रपतती इस कृति का नाग परीक्षा गुर' रखा है। यह 
रचना उगदेश-प्रधान है। इसकी रचना 'संस्क्षृत अथवा फारसी-अरथी के कठित- 
कठिन शब्दों की बनाई हुई भाषा के बंदले दिल्‍ली के रहने वालो की साधारण 
बोल-चाल' में हुई है।' 

वालक्ृप्ण भट्ट के दो उपन्यास---तूतन ब्रह्मचारी' (रानू १५८६ ई०), सौ 
श्रज्ञात एक सुजान' (सत्‌ १८०९२ ६० ) प्रसिद्ध हे । गधुकर भट्ट ने सन्‌ १५७६ ६० 
के तवम्बर मास मे 'हिन्दी प्रदीप की फाइलो के प्राधार पर उनके 'रहस्य-फथा' 
नामक तीसरे उपन्यास का उल्लेख किया है । यह कृति अपूर्ण प्राप्त हुईं हे । 'तूततन 
ब्रह्मनारी में महाराष्ट्रीय' ब्राह्मण विद्ुलराब के पुत्र ब्रह्मवारी विनायक्‌ के सरल 
व्यवहार के प्रभाव से डाकुओ के सरवार का हृदय-परिवर्तन दिखाया गया है। यह 
विद्याथियों को चारित्रिक शिक्षा देने के लिए लिखा गया है। 'शौ श्रजान एफ 
सुजान युवकों के लिए लिखा गया है। इसमे अवध प्रान्त के श्रमस्तपुर निवारी 


१. 'परीक्षा-गुर, भूमिका । 
२ वही, भूमिका, पृष्ठ २। 
हे. वही, भूमिका। 
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परम धामिक सेठ ही राचन्द के दो पौज ऋद्धिनाथ और निधिनाथ श्रजानों के फीर 
में पड़कर विलासी जीवल व्यतीत करते है। उनका शिक्षक चलन्द्रशेखवर (सुजान ) 
कुछ दिनों के लिए उनका साथ छोड देता है । ग्रन्तत, ऋट्धिनाथ और निधिनाथ 
जालसाजी के अपराध में पकड़े जाते हु श्नौर चन्द्रशेखर (सुजान ) आकर उन्हें 
बचाता है। यह उपन्यास 'परीक्षा-गुरु' की परम्परा मे रखा जा सकता है। 

जगमोहनसिंह का श्यामा-स्वप्त' (सन्‌ १८८८ ई०) श्यामा (ब्राह्मण- 
कुमारी ) शोर द्यागसुन्दर (क्षत्रिय-कुमार ) की प्रणय-कथा का एक काल्पनिक 
चित्र है। इसमे मध्यकालीन प्रेम-कहा नियों के सभी उपकरण सबी, दूती, प्रेम-पन्न, 
मिलन, विरह श्रादि विद्यमान है। इसके दृश्य वर्णन संस्कृत कवियों की स्मृति 
सजीव कर देते है। काल्पनिक कहानी होते हुए भी 'श्यामा-स्वप्त' ब्राह्मणकुमा री 
और क्षत्रियकुमार के प्रणय-सम्बन्ध की सम्भावना की ओर सकेत करके नव्य 
समाज वी नवीन मान्यताओं का प्रतिनिधित्व करती है। 

राधाकृष्णदास ने “निस्सहाय हिन्दू! (सन्‌ १६६० ई०) सामक उपम्यास 
गोवध-निवारण की भावना से प्रेरित होकर लिखा। वस्तुल राधाकूष्णदास जी 
उगन्‍्यासकार नही थ्रे, इसलिए कला की दृष्टि मे इस उपन्यास का विशेष गहत्त्व 
नही है। 

लज्जाराम जर्मा के 'धूर्त रस्िकलात' (सन्‌ १८८६ ई० ), 'स्वतन्त्र रमा और 
परतेत्र लक्ष्मी! (सम्‌ १८६९ ई०), “आदर्श दम्पति, (सन्‌ १६०४ ई० ), विद 
का सुधार' अथवा 'सती सुखदेवी' (सन्‌ १६०७ ई०) तथा आदर हिन्दू' (रान्‌ 
१६१४ ६० ) आदि वाई उपन्यास प्रसिद्ध है । 

'ूर्त रसिकलाल' उपन्यास में ररिकृलाल की धूर्तता दिखाई गई हे। बह 
अपने मित्र सेठ सोहनलाल को अनेक दुव्यंसनी में फैसाकर उनका सर्वस्व हरण 
करता है, किन्तु अन्ततः बह पकड़ा जाता है और दण्ड पाता है। कहना चाह तो 
इसे चरित्र-प्रधान उपन्यास कह सकते है। 'स्वतत्र रमा ओर परतत्र वक्ष्मी' मे 
'रमा' और लक्ष्मी' नामक दो सगी बहनो को कहानी है । 'रमा' अग्रेजी शिक्षा से 
प्रभावित हे और स्वतत्र जीवन व्यतीत करना चाहती है। लक्ष्मी भारतीय 
सस्कृति के श्रनुकूल पतिब्रता नारी का जीवन व्यतीत करती है। लेखक तुलनात्मक 
आ्राधार पर भारतीय नारी के पातिवत की महत्ता सिद्ध करता है। 'आादर्श- 
दम्पति' मे पति-पत्नी दोनों ही भारतीय सस्कृृति के प्रनुसार एक-दूसरे को प्रेम 
बरते हुए आरावर्श जीवन व्यतीत करते है। 'बिगडे का सुधार' अथवा 'सत्ती सुखदेवी' 
गे एम० ए० तक शिक्षा प्राप्त नई सभ्यता के हिमायती बनसाली बाबू और उत्तको 
पत्नी सती-साथ्वी सुखदेवी की कट्ठानी कही गई है। बनमाली बाबू नई रोशनी 
वी धुन में एक होटल की नौकरानी मेम से ब्याह करते है किन्तु श्रन्त में उतके मन 
रे परदेशीपन का भुत भिकल जाता है भौर वे पुन. 'स्त्रियो की राती सुखदेवी को 
स्वीकार करते है। 'भावर्ण हिन्दू' मे पं प्रियानाथ झ्ौर उनके भनुज कान्तानाथ 
की कहानी कही गई है। प्रियानाथ की पत्ती प्रियंवदा श्रादर्श हिन्दू महिला है। 
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कानतानाथ की पत्नी सुखदा वस्तुत- दुखदा हे और निरन्तर कलह करती रहती 
है। तीर्थयात्रा में उसका सब-कुछ लुट जाता हे और अन्त में वह सुधर जाती हे । 
लेखक ने इस उपन्‍न्यास्त मे तीर्थयात्रा के व्याज से एक ब्राह्मण कुटुग्ब में सनातन 
धर्म का विःदर्शव, हिन्दूपत का नमूना, श्राजकल की बुटियाँ, राजभवित का 
स्वरूप, परमेदव र-भविति का आदर्श और अपने बिन्तारों की बानगी प्ररतुत की है । 

शर्माजी वस्तुत, भारतीय संस्कृति के समर्थक एक अलबार-नवीस थे। 
इस लिए उपन्यास-रचना के क्षेत्र मे उन्हे किशोरीलाल गोस्वामी जैसी लोक- 
प्रियता नहीं प्राप्त हुई | 

श्री किशोरीलाल गोस्वामी प्रेमचन्द-पूर्व युग के सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण उपन्यास- 
कार है। इनका जन्म काशी में सन्‌ १८६४ ई० में हुआ था। इसके नाता कृष्ण 
चेतन्य भारतेन्दु हरिब्बद्ध के साहित्यिक गुरु थे। ये मिम्बावी सम्प्रदाय के श्रनुयायी 
थे। इनके विचार सनातन हिन्दू धर्म के भ्रतुकूल है । इन्होंने सब मिलाकर लगभग 
६५ उपन्यास लिखे है। इनके सामाजिक उपन्यासों में 'त्रिवेणी या सौभाग्य श्रेणी 
(१८९० ई०), लीलावती' या आदर्श सती' (१६०१ ई०), “राजकुमारी 
(१६०२ ६०), 'चपला' या 'नब्य समाज' (१६०३-४ ई०), (पुनर्जला' या 
सौतिया डाह' (१६०७ ई०), 'माधवी माधव या मदन गोहिनी' (१६०९- 
१० ई० ), 'भँगूठी का नगीना' ( १९१५८ ४०) श्रावि प्रसिद्ध है । 

त्रिवेणी या सौभाग्य श्रेणी! गे मनोह रदारा नामक एक धर्गात्गा व्यवित की 
कहानी है । मनोहरदास नौका डूबने की दुर्घटना के कारण प्रपनी गुणवत्ती पत्नी 
निवबेणी से विधुक्त हो जाता हे। शोक-सतृप्त होकर वह संस्यासी का जीवन 
व्यतीत करता है। तीन वर्ष बाद त्रिवेणी के तट पर कृग्भ गेला के श्रवसर पर वह 
प्रपती पत्नी श्रोर श्वसुर को पुनः प्राप्त करता हे। उसका जीवन सुखगय हो 
जाता है। 'लीलावती या श्रादर्श सती' में लीलावती श्रोर कलावती नामक दो 
स्त्रियों की कहानी है। लीलाबती सत्ती-साध्वी रत्री हे ओर बह लक्षितविशोर से 
प्रेम करती है। लीलावती की दूर की बहन वालाबती नव्य जीवन की. चगवा- 
दमक से प्रभावित है । वह लम्पट वालक्ृष्ण के साथ भागकर सिविल मैरिज 
करती है । उसकी वासना अतृप्त रहती है ओर अ्रवस र देखकर वह नौकर के साथ 
भाग जाती है । उसके जीवन मे यही क्रम चलता रहता है श्रौर अन्ततः घृणित 
रोग से पीड़ित होकर बहू यमुना मे कूदकर आत्महत्या कर लेती हे। लेखक ने 
इस प्रकार नवीन समाज की विडग्बना दिखाई हे। "राजकुमारी उपन्यास मे 
भाग्यचक्र कुछ ऐसा चलता है कि मुँगेर के जमीदार हीराचन्द की पृत्री सुकुगारी 
पंदा होते ही उनके दीबान के घर पहुंच जाती हे. और दीवान साहव का पुत्र 
मानिक जमीदार के यहाँ पहुँच जाता हे। कुछ दिनों बाद दीवान राजा राहुब 
(मुंगेर के जमींदार) को वौद कर लेता है भौर स्वयं राजा बन बैठता है। कुछ 
दिनों वाद उसकी कुटिल नीति का भेद खलता है. और लाठ साहब की' सहायता 
से राजा साहब मुक्त होते है। मानिक और सुकुमारी का ब्याह हो जाता है। 
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सुकुमारी वस्तुतः राजकुमारी है, इसीलिए उपन्यास का नाम 'राजकुमारी' रखा 
गया है। चपला' या नव्य समाज चित्र पर्याप्त बडा और श्रपतें समय का वहु- 
चचित उपन्यास हे। इसे बेगला के 'नव्वाब विलास' की परम्परा में रखा जा 
सकता है। उपन्यास की मुख्य कहानी राजा राधाकिशोर के परिवार से सम्बन्ध 
रखती है । राजा साहब के दो पत्र है--कमलकिश्ोर और ब्रजकिशो र। वाबु हर- 
प्रसाद का एक दूसरा परिवार हे | उनकी तीन बहने है-- कामिनी, चेपला ग्रौर 
कादम्बिनी । कमलफ़िशोर दुष्ट प्रकृति का व्यक्ति है। बह नव्य समाज का प्रति- 
निधित्व करता है। कब्ज॒किशोर प्राचरणशील व्यक्ति है। उसका व्याह कादम्बिनी 
से हुआ है । कमलकिशो र एकदिन चपला को उसके धर से उडाकर अपने तिलस्मी 
गकान में बन्द कर देता है। चपला का व्याह घनइ्याम वामक एक युवक से होते 
बाला था। कमलकिशोर अपना मार्ग एकदम साफ देखने के उद्देश्य से उसे भी 
पकड़वाकर बन्द कर देते है । कमल किशोर के सारे दुष्ट प्रयत्तों के बावजूद चपला 
अपने सतीत्व पर अभ्रडिग है। अ्न्तत, कमत्रकिशोर के दुष्कृत्यों का भण्डाफोड 
होता हे । उसे पुलिस गिरफ्तार कर लेती है और बह आत्महत्या कर लेता है । 
इस प्रकार एक पापी को ईश्वरीय न्याय के अनुसार अपने कर्मो का दण्ड मिलता 
है । लेखक के दो प्रतिपाद्य हे--एक तो यह कि नवीन समाज का वातावारण 
गवाछित है क्योंकि वहु कमलकिशोर जैसे व्यवितयो को जन्म देता है। दूसरा यह 
कि ईएबर प्रत्येक व्यकित को उसके कर्म का फल अवश्य देता है। 'पुन्र्जन्म या 
'सौतिया डाह' मे अयोध्या के प्रतिष्ठित जमीदार सज्जन सिह की मत्ती 'सुशीला' 
अभिमामिनी और कुटिल स्वभाव की है। सज्जनसिह एक अस्य स्त्री 'सुन्दरी' को 
प्यार करते हैं जो अत्यन्त विनम्र और मृदु स्वभाव की है। सुशीक्षा को पति पर 
सनन्‍्देह है और घर में इसी प्रश्ण को लेकर आए दिन कलह मचती रहती है । 
सून्दरी सुशीला के मार्ग का कॉटा नहीं बनता चाहती। वह अनन्तकाल तक 
प्रतीक्षा करने के लिए प्रस्तुत है! सुशीला जब युन्दरी के शील से परिचित्त होती है 
तो वह तब स्वयं आग्रहपूर्वक ऐुन्दरी का व्याह्‌ सज्जनसिह से उसी प्रकार करा 
देती है जिस प्रकार वासवदत्ता ते र॒त्तावली का उदयन से कराया था। लेखक की 
सम्मति है--कि सौतिने सुशीला और सुन्दरी का-सा व्यवहार करें। 'माधवी 
माधव या 'मदनमोहिनी उपन्यास में धर्म से बर्म, काम से काम और मोक्ष से मोक्ष- 
तीनो की सिद्धि दिखाने की चेष्टा की गई है। मुख्य कथा तायक माधव और 
मायिका माधवी के प्रेम और विवाह की है। मदन उपत्तायक और मोहिनी उप- 
नायिका है। इतकी जोडी भी आदर्दा है। इन सभी पाजी का विवाह धम चुसार 
होता है। लेखक ने इन आदर्श पात्रों के विवाह में बाधा डालने वाले अधर्मी पात्रों 
का दुश्शद अन्त दिखाकर धर्म एव नीति की श्रेष्ठता प्रमाणित की है। 'मँगूठी का 
नगीना' उपन्यास में मदतमोहन और लक्ष्मी के मर्यादित प्रेम की कहानी वाणित 
है। रामसरत खलनायक है। बह सरवय लक्ष्मी को प्राप्त करता चाहता है। भ्रतत 
सच्चे प्रेम की जब होती है और लक्ष्मी मदतमोहन को प्राप्त होती है ! 
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इन उपसन्यासों के अतिरिक्त किशोरीलाल गोस्वामी रचित 'प्रणग्रिती परिणय 
(१८५० ६०), 'रबर्गींस कुगुम' या 'कुूसुग कुमारी! (१८८६ ६०), सुख 
दर्वरी' (१८९१ ई० ), 'प्रेममयी' (१६९०१ ४०), 'चस्द्रावती गा 'कुलटा कुलूहल' 
(१६०४५ ६०), चन्द्रिका' या 'जडाऊ चग्पाकली, 'तर्ण तपस्विती या 'कूटीर 
धासिनी' (१६०६६०), 'इन्दुगती' या 'वनविहगिनी' (१९०६६० ) तथा 'तावष्य- 
भभी' आदि अनेक प्रसिद्ध सामाजिक उपन्यास है। गोरवागीजी के प्रायः सभी 
उपन्यास सरुत्री-प्रधान है और उनमे प्रेम के विविध रूपो का चित्रण मिलता है। 
इन्होंने यदि एक ओर सत्ती-साध्वी देवियों के आदर्श प्रेम का चित्रण किया है तो 
दूसरी ओर साली-बहनोई के अवैध प्रेम, विधवाओ के व्यभिचार, वेश्याओं के 
क्त्सित जीवन, देवदासियों की विलासलीला आदि का भी संजीव चित्राकन किया 
है। ऐसा दिखाने मे श्रापका उद्देश्य यह रहा हे कि पाठक नारकीय और भादशे 
जीवन-चित्रो को एक साथ देखकर अपने आचरण को उज्ज्वत बनाने की चेष्टा 
करेगे। बिचारों से आप समातनधर्मी और प्राचीनता-प्रेमी हें। मव्य समाज के 
प्रति आप त्याय नही. कर सके है। फिर भी तत्युगीन समाज की एक प्रतिनिधि 
मनोवुत्ति को समझने के लिए आपके उपस्याक्ों का अध्ययन आवश्यक है और 
प्रेमचन्द-पूर्व उपन्यासकारों में निविवाद रूप से आपका सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण 
स्थान है। 
अ्रयोध्यासिहु उपाध्याय, 'हरशिशौध' 'ठेठ हिन्दी का ठाठ' या 'देवबाला' 
(सन्‌ १८६९६ ई०) तथा अधखिला फूल' (सन्‌ १६०७ ई०) दो सामाजिक 
उपन्यास लिखे। 'ठठ हिन्दी का ठाट' में अनशेल विवाह का दुष्परिणाम दिखाया 
गया है। 'अधखिला फूत' में धर्म की गहृत्ता प्रतिपादित की गई हे श्रौर भ्रश्न॑गवश्ञ 
धारमिक ग्रंधविश्वासों का कुपरिणाम भी दिखाया गया हे। इन उपन्यासी का 
महत्त्व भाषा-सम्बन्धी' प्रयोग की दुष्टि रो कही अधिक हे । 'ठेठ हिन्दी का ठाट' 
में तो लेखक ने संकल्प लेकर 55 हिन्दी का प्रयोग किया है। अधजिला फूल' 
में भी छोटे-छोटे तद्‌भव शब्दीं का ही प्रयोग अधिक किया गया है । 
बरजनम्दनसहाय ने बगीय कथा-साहित्य से प्रभावित होकर 'सौन्दर्योपासक' 
(१६१९ ई०) श्रोर 'राधाकान्त' (१६९९८ ई०) दो सामाजिक उपन्यास लिखे। 
'सौन्दर्योपासक' में नायक श्रपनी साली से प्रेम करता हे । स।लो भी उसे चाहती है । 
सौन्दर्योत्रासक' की पत्नी इस तथ्य से अवगत होने पर दुखी रहने लगती है प्रोर 
श्रन्त मे वह मर जाती हैं। साली भी यक्षा रोग सो पीड़ित होकर स्थर्गवासिती 
होती है। बेचारा सौन्दर्योपासक बिरह-सन्तप्त होवार दुखी जीवन व्यतीत करता 
है। उपन्यास का महत्त्व एक मनोवैज्ञानिक समस्या की भावमयी श्रभिव्यक्ति हें 
है | 'राषाकान्त' ब्रात्मकथात्मक शैली मै दो खण्डों में लिखा गया है। प्रथेग शण्प 
में राधाकान्त ने भीर द्वितीय खण्ड मे उसके मित्र हरेन्द्र ने श्रपती प्रात्मकथा माही 
है। राधाकान्त और हरेच्न दोनों सहपाटी एँ। राधाक्ाम्त साधारण किसान 
का बालक है। उसमें अनेक मानवीय दुरबंलताएँ हैँ । वह ऋमश: पतन की श्रोर 
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बढता है किन्तु ग्न्तत' उसमे सुधार होता हे और वह एक आदर्श मित्र सिद्ध होता 
है | इसे हम एक चरित्र-प्रधान उपन्यास कह सकते है। 

अद्भुत प्रायशिवित' (१६०१ ६०), “राजेन्द्र मालती' (१६०६ ई०), 
'ग्रण्य-बाल।' (१६१४ ई० ) आदि आपके ग्नन्‍्य उह्लेखभीय उपन्यास है। 

सन्‍नग द्विवेदी गजपुरी प्रेभचन्द-पूर्व के एक सशक्त उपन्यास-लेग्बक है। इनके 
दो उपन्याक्तों--“रामलाल' (१६१७ ई०) और “कल्याणी! (१६२० ई०) का 
उल्लेख मिलता है। कल्याणी' प्रेमचन्द-युग की रचना हे । 'रामलाल' की रचना 
१६१४ ६० में हो गई थी । इसमे पुलिस, श्रदालत, पटवारी, पोस्टमैस, भगत, 
साहुफार--सभी का बड़ा ही सजीव और व्यग्यपूर्ण चित्रण किया गया है । गाँवों 
से राम्बन्धित कथानक प्रस्तुत करने वाली यह प्रथम महत्त्वपूर्ण कृति हैं। लिखक 
का दृष्टिकोण सुधारवादी है । 

प्रेमचन्द-पूर्वे युग के उपर्युक्त, प्रमुख सामाजिक उपन्यासों के अतिरित 
देवीप्रसाद शर्मा कृत 'सुन्दर सरोजिनी' (सन्‌ १८६३ ६०), मुरतीधर शर्मा कृत 
'सत्कुलाचारण' (१६०० ई०), कमलाप्रसाद कृत 'कुत-कलकिती ' (१९०४ ई०), 
लोचनप्रसाद पाण्डेय कृत 'दो मित्र! (१६९०६ ई० ), रामजीदास बेदय कृत 'सती' 
(१६०७ ६०), बलदेवप्रसाद मिश्र कृत 'धंसार' (१६०७ ई० ), ईद्वरी प्रसाद 
शर्मा कृत 'हिरण्यमयी' (१६०८ ६०) तथा 'स्वर्णमयी (१६१० ई० ), हरस्वरूप 
पाठक कृत भारत माता (१६१५ ई०), श्रीकृष्णलाल वर्मा 'चम्पा' (१९१६ 
ई०), श्यामकिश्ोर वर्मा कृत काशी यात्रा' (१६१६ ई० ) , गगाप्रसाद गुप्त कृत 
'लक्ष्मीदेवी' तथा रुद्रदत्त शर्मा कृत स्वर्ग मे महासभा' भ्रादि उपन्यास भी उत्लेख- 
नीय है ।“ईल उपन्यारों मे भी तज्जुगीन सामाजिक प्रवत्तियाँ-- धर्म की जय, 
आदर्श प्राचरण का महत्त्व, नवीनता का समर्थन या विरोध, श्रधविश्वासो के 
परित्याग, सतीत्व की महिमा, ईइ्वरीय न्याय में विश्वास, राष्ट्र-प्रेम आदि का 
चखिन्नण किया गया है। 


ऐतिहासिक उपन्यास और उपस्यासकार 


प्रेमचन्द-पूर्व युग ( १५७७-१६ १८ ई० ) में अच्छे ऐतिहासिक उपन्यासों का 
प्रभाव था । किशोरीलाल गोस्वामी, गंगाप्रसाद गुप्स, मथ्राप्रसाद शर्मा, बलदब- 
प्रसाद मिश्र तथा बाबू व्रजनन्दनसहाथ और मिश्र-बन्धुओ ने इस दिशा में यथा- 
साध्य महत्त्वपूर्ण कार्य किया है। 

किशोरीलाल गोस्वामी इस युग के अच्छे ऐतिहासिक उपन्यासकार माने जा 
सकते है। इनके तारा वा क्षात्र कुल कमलिनी' (१९०२६० ), 'कनककुसुम वा 
मस्ताती' (१६०३ ई० ), सुए्तावा रजियावेगमवा रंगमहल मे हलाहल ,( १६०४ 
ई. ), हृदयहारिणी था आदर्श रमणी” (१६०४ ६०), 'लव॑ंगलता' वा आदर्या 
बाला' (१६०४ ६० ), मल्लिका देवी बा बग सरोजिनी' (१६०५ ६० ), 'सोसा 
ओर सुगन्ध वा परनाबाई' (१६०६-११ ६०), 'गुलबहार का आदर्श भातृ स्नेह 
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(१६१६ ई०) तथा 'लखनऊ की कब या शाही गह॒लतरा' (१६१७ ६० ) प्रसिद्ध 
ऐतिहासिक उपन्यात्त हे । 

ताराया क्षात्र कुल कम्लिनी' मे जोधपुर वे। गहाराज गजरिह के ज्गेष्ठ 
पुत्र ्रमरसिह की पुत्री तारा की कहानी वर्णित है। तारा का ब्याह उदयपुर कै 
युवराज राजसिह के साथ निश्चित हो चुका था। बादशाह झ्ाहजहा का खजाची 
सलावत खाँ इसमे बाधक था | अमर्रासह गे भरे दरबार गे सलावत था को कदार 
भोककर मार डाला। गमोस्वामीजी के इरा उपन्यारा की बडी प्रशसा हुई थी । 
उन्होने इसके लिखने में कर्नल ठटाड कृत 'राजस्थान', फ्रेंच यात्री बंनियर के 
यात्रा-विवरण तथा सिगनर म्यानिसी के लिखित वर्णन से पर्याप्त सहायता ली 
है। इतिहास के तथ्य को कल्पना के रंग में रंगंकर वाछित बातावरण प्रस्तुत 
करने मे वे पूर्णतः कुशल थे। इस उपन्यास में उन्होंने इतिहास के माध्यग से 
आरयों के यथार्थे गौरव का गुणकीर्तेन गान किया है। 'कनक कुसुम वा मस्तानी 
में निजाम की भोग्या एक हसीन औरत की पुत्री मस्तानी ओर पेशवा बाजीराव 
के प्रणय की रोमासपूर्ण कहानी वर्णित हैं। 'सुल्ताता रजिया बेगस वा रगमहल 
में हलाहल' में सुल्ताना रजिया (१६३६-४० ई०) ग्रीर उसके अस्तबल के 
दारोगा ह॒ब्शी याकृत की प्रेम-कथा और उराका दुर्भाग्यपूर्ण अन्त चरणित हे । 
'हृदयहा रिणी वा आदर्श रमणी' मे रंगपुर (बंगाल प्रात्त के अन्तर्गत ) के कुगार 
नरेत्रसिह और क्ृष्णनगर की राजकन्या कुसुमकुमारी के साहरा, धेर्य भौर प्रेग 
की कथा वर्णित हे । इस कथा के माध्यग से लेखक ते नवाब सिराजुद्दोला (सन्‌ 
१७५६-५७ ई०) के समय के अव्यवस्थित और क्षुव्ध बंगाल का चित्र उपस्थित 
किया हैे। 'लवगलता वा आदर्शबाला' मे रंगपुर के कुमार भरेच्द्रसिह की बहन 
लव॑ंगलता को अत्याचारी नवाब सिराजुद्दोला पकड़वाकर हीरा फील नागक 
महल मे कैद कर लेता है। लव॒गलता का प्रेमी मदतमोह॒न उराका उद्धार करता 
है। इस बीच प्लासी का युद्ध छिड़ता है और रिराजुद्दोल्ा मारा जाता है। 
इस उपन्यास को हृदयहारिणी का उपसहार भाग कहा गया है। 'मल्लिकादेथी 
वा बंग-सरोजिनी' में गयासुद्दीत बलवत (११६६-८६ ६० ) के बंगाल के सूबेदार 
तुगरिल खाँ (१२७९ ६०) के श्रत्याचारों की वहानी बणित है। इसमे तेखक ने 
कल्पना से अधिक कास लिया हे | सोना शौर सुगन्ध वा पस्ताबाई' गे अवाबर के 
खास जीहरी हीराचन्द की पुत्री पन्‍्ताबाई और उसके प्रेमी मानिक की कहानी 
कही गई है। इस उपन्यारा को ऐतिहासिक नही कहा जा सकता । इसके तायका- 
नायिका इतिहास-प्रसिद्ध नही है। गुलबहार वा आदर्श भ्रात स्नेह' गे बँगाल के 
अंतिम नवाब मीर कासिम (१७६०-६५ ६०) की पुत्री गुल भरौर पुत्र बहार की 
कहण कथा कही गई है। लेखक को इरा उपन्यास की प्रेरणा मुँगेर रिथत 'गुल' 
भर 'बहार' की कब्र, क्लाइव की डायरी तथा जनश्रुतियों से प्राप्त हुईं। वल्ाएव 
ने नवाब मीर का के पत्र बहार और पुनी गुल को निर्देयतापूर्वक मरवा डाला 
था। इसके बाद ही उसे इंपलैण्ड से अपने पुत्र और पुत्री की मृत्यु की राचना सिल्ली 
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थी। लेखक ने इस कएण कहानी के माध्यम से काल की महिमा का प्रतिपादन 
किया है । 'लखनऊ की कत्र वा शाही' महलसरा' में लखनऊ के नवावी महल के 
वेभव-विलास की विश्तुत कथा चित्रित की गई है। यह कृति बादशाह के गुप्त 
चरित' नामक किप्ती अग्रेजी पुस्तक के म्राधार पर लिबी गई है। लेखक की दृष्टि 
से नवाबी महल का विलास ही लखनऊ के नवाबों के लिए कबन्न बत गया । इसी- 
लिए उपन्यास का ताम लखनऊ की कब्र वा शाही महलसरा' सार्थक है। इस 
कृति मे आद्योपान्त उर्दू भाषा का प्रयोग किया गया हे। वातावरण नवाबी काल 
की मुसलिम संस्कृति के अनुकूल चित्रित किया गया हैं। लेखक ने इतिहास 
समर्थक घटनाओं के उल्लेख के साथ ही अनेक ऐसे रहस्यमय प्रसंगो की कह्पना 
की है, जिनका इतिहास से कोई सम्बन्ध नही है । 

गगाप्रसाद गुप्त ने कई ऐसे ऐतिहासिक उपन्यास लिखे। इतमे 'तूरजहाँ 
(सन्‌ १६९०२ ६० ), वीर पत्नी' (१६०३ ई० ), 'कुमारसिह सेनापति' (१६०३ 
ई० ), 'हम्मीर आदि (१९०३ ६० ) प्रमुख है । 

जयरामदास गुप्त ने काश्मीर पतन! (सन्‌ १६०७ ई०), “रग में भग' 
(१६०७ ६०), मायारानी' (१९०८ ई०), 'नवाबी परिस्तान वा वाजिदअली 
शाह (१६९०९ ई०), 'कलावती' (१६०६ ई०) तथा 'मल्का चाँद बीबी" 
(१६०६ ६०) आदि कई ऐतिहासिक परम्परा के उपन्यास लिखे। काश्मीर 
पतन' में रणजीतासिद् द्वारा (१८१८ ई०) में काइ्मीर पर जय प्राप्त करते के 
बाद उसकी हीनावरथा का चित्रण किया गया है। इसे अच्छे ऐतिहासिक उपन्यासो 
की कोटि मे रखा जाता है। 'नवाबी परिस्तान वा बाजिदशली शाह' में लखनऊ 
के अन्तिम नवाब की विलासपूर्ण दिनचर्या, बेगमो की परस्पर ईर्ष्या, रहस्य-गोपन 
के प्रयत््म मे बॉँदियो और सेवकों की अकारण हृ॒त्या, रूपसियो को प्राप्त करने के 
लिए किये जाने वाले छल-प्रपंचो आ्रादि का विस्मृत वर्णन है। किशोरीलाल 
गोस्वामी की भाँति भ्रापने भी ऐतिहासिक तथ्यों के अध्ाव में कल्पना से अधिक 
काम लिया हे। गुप्तजी के अन्य उपन्यास साधारण कोटि के है। कला की दृष्टि 
से इन उपन्यासो का विशेष महत्त्व नही है 

मधुराप्रसाद सिन्हा का एक ही ऐतिहासिक उपन्यास 'न्रजहाँ वेगम व 
जहाँगीर' (सन्‌ १६०५ ई० ) प्रसिद्ध है। इसकी सबसे बडी विशेषता यह है कि 
इसमे इतिहास अधिक है, कल्पला कम है। वस्तुत' नूरजहाँ का जीवन स्वय 
सपन्‍्यास है! लेखक ने न्‌रजहों भौर जहाँगीर के चिरपरिचित वृत्तान्त को कथा- 
क्रम में ढालकर उपस्थित किया है। 

बलदेवप्रसाद मिश्र ने अनारकली! (१६०० ई०), पृथ्वीराज चौहान' 
(१६०२ ई०) तथा 'पानीपत' (सन्‌ १६०२ ६०) तीन ऐतिहासिक उपन्यास 
लिखे। मिश्रजी ने मुगलकाल के इतिहास से परे जाकर अन्तिम हिन्दू सम्राद्‌ 
पृथ्वीराज के जीवन पर उपन्यास लिखा। यह उतकी एक विशेषता मात्ती जायगी | 
मिश्रजी के उपस्थास प्रारश्भिक युग की कंतियाँ हैं । अतः उत्तमे कलात्मक 


१४२ त हन्दी उपस्यार 


सौष्ठव का अभाव स्वाभाविक है । 

बाबू ब्रजनन्दनसहाय ने 'लाल चीन नामक एक ऐतिहासिक उपस्याश भी 
लिखा । इस उपन्यास में तुर्की गुलामों के सरदार तुगलचीन और दक्षिण के शासक 
गयासुह्दीन (सन्‌ १३६७ ६०) के सप्र्प की कहानी कही गई है । तुगलचीन को ही 
उपन्यासकार ने लाल यीन बना दिया हे । लेखक गे इसमें यह दिखाने का प्रग॒त्त 
किया है कि परिस्थितियाँ मानव-चरित्र मे आ्गूल परिवर्तन कर देती है । 

मिश्र-बन्धुओ के 'वीरमणि' नामक ऐतिहासिक उपच्यारा में तेमिपारण्य के 
नै मिपनाथ त्रिपाठी के पुत्र वीरमणि जिपाडी के माध्यम हे कान्यकुब्ज बाह्णी का 
उल्ेख है। तेखको ने वर्तमाग हिन्दू समाज की समस्याओं की श्रोर भी एकैत 
किया है। उनका दृष्टिकोण सुधारवादी हे । 

प्रेमचन्द-पर्व युग के ऐतिहासिक उपस्यासों के सम्बन्ध में यहू जान लेता 
आवद्यक है कि ये सच्चे प्र्थों में ऐतिहासिक उपन्यास नहीं हे | लेखको की प्रवृत्ति 
इतिहास की औ्रोर से हटकर प्रणय-कथाग्रो, विलास-लीलाग्रो, रहस्यपूर्ण प्रसभों 
तथा कुतूहलवर्धक घटनाक्रमों की कल्पना में लीन हो जाती हे। वे कर्पना से 
अधिक कार्य लेते है। ऐतिहासिक छात्बीन कम करते है। श्रतीत उनकी मुक्त 
कल्पना की उडान के लिए सुविधा प्रस्तुत करता है श्रौर वे इतिहास की चिन्ता 
छोड़कर पाठको के चित्त को रजन करने वाली कथा-धारा भे बह जाते है। इसी- 
लिए इस युग में उत्तम कोदि के ऐतिहा रिफ उपन्यास बहुत कग लिखे गए । 


घट्मात्मफ उपब्यास * तिलस्मी-ऐयारी 


ह.] 


तिलस्म शब्द यूनानी “गऐेस्मा' और प्ररवी 'तिलस्म' का हिन्दी सस्करण हे । 
इसका भश्रर्थ जादू, इन्द्रजाल या ग्लौकिक रचना या गड़े हुए धन आदि के ऊपर 
बनाई गई सर्पादि की भयावनी ग्आक्ृति हे । प्राचीन काल मे राजा और घनाधीश 
लोग तिलस्मी किले और गहुल बनवाते थे। तिलस्मी महल प्राय, कियी बहुत बड़े 
खजाने के ऊपर बनाया जाता था। प्रायः खजाना गाड़ने वाले के वंश में होने वाला 
कोई प्रतापी पुरुष ही उस्ते तोड़कर खजाना प्राप्तकरता था। तिलस्म बॉधने में बड़े- 
बड़े ज्यीतिपियो, ताँन्रिको ग्रौर गुणियों की सहायता ली जाती थी। सामान्यतः: 
जिन उपन्याक्तों मे नायक द्वारा तिलस्मी महलों को तोड़कर खजाना प्राप्त 
करने की कथा बणित होती है, उन्हें तिलस्मी उपन्यास कहते है। इस कार्य गे 
तायक को अपने ऐयारों से बड़ी सहायता मिलती है। ऐयार श्ररबी भाषा का 
दठ्द है जिसका अर्थ तीघ्रगामी या चपल व्यवित है। देवकीनन्दन खन्नी के अनु- 
सार 'ऐयार उसको कहते है, जो हरेक फन जानता हो । शक्ल बदलता और 
दोड़ना उनका मुख्य कार्य है।' तिलस्मी उपन्यासों में ऐयारों का उल्लेख श्रवश्य 
होता है क्योकि इन्ही पर नायक की सस्पुर्ण कार्य-शवित के स््रित होती है! प्राचीम 


१. चन्द्रकांता, पाद दिप्पणी, पु० २। 
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भारतीय राजनीति के गृढ पुरुषो का महत्त्व स्वीकृत है। गूढ पुरुष अपने राजा का 
कार्य सिद्ध करने के लिए हर प्रकार का कौशल प्रयोग में लाते है। ऐयार भी एक 
प्रकार के गृढ पुरुष ही होते है। हित्दी, मे 'तिलिस्म' के साथ ऐयार' का कुछ इस 
प्रकार अनिवार्य-सा सम्बन्ध जुड़ गया है कि दोतो को एकसाथ मिलाकर 'तिलस्मी 
ऐया'री' उपत्यास कहने की परम्परा चल पी है। 

हिन्दी में 'तिलस्मी-ऐयारी' उपन्यातों के प्रवर्तक देवकीनन्दत खन्नी (सन्‌ 
१८६१-१६१३ ई० ) है। प्रापके पृ्वज लाहौर-निवासी थे | किन्तु बाद में काशी 
अाकर रहने लगे थे। काशीनरेश की कृपा से श्रापको चकिया श्र वौगढ के जगलो 
का ठेका मिल गया था। इन्ही जगलो और पहाड़ो मे अनेक प्राचीत इमारतों के 
भरतावश्षेपों को देखने से ग्रापकी रहस्यमयी कल्पनाशकित स्फुरित हुई और ग्रपने 
चल्धरफान्ता' (सत्‌ (८घव ई०) लिखकर हिन्दी में 'तिलस्मी-ऐयारी उपन्यासो 
की प्रवर्तत किया । रामचन्द्र शुक्ल के अनुसार पहले मौलिक उपन्यास-लेखक, 
जिनके उपस्यासों की सर्वसाधारण-सी धूम हुई, काजी के बाबू देवकीननन्‍्दन 
खत्री थे।' खत्री के 'चन्द्रकाता' उपन्यास का हिन्दी' संसार मे अ्रभूतपूर्व स्वागत 
हुआ | उल्महित होकर आपने 'चन्द्रकान्त] सतति--२४ भाग (सत्‌ १६६६ ई० ) 
'मरेन्द्र मोहिनी' (१८६३ ई०), वीरेन्द्र वीर! (१८६५ ई०), 'कुसुमकुमारी' 
(१८६६ $० ), 'काजरकी कोठरी' ( १६०२ ई० ), गुप्त गोदना' (१६०६ ई० ), 
अनूठी बेगम! (१६०५ ४०), भूतनाथ---प्रथम ६ भाग (१६०६ ई० ) आदि 
प्रगेक उपस्यासों की रचना की । 'चस्द्रकात्ता' उपन्यास की नायिका विजयगढ़ की 
राजकुमारी चन्द्रकान्ता' है। वौगढ़ के राजकुमार वीरेन्द्रसिह उसके प्रेमी और 
उपन्यास-लिखक है। 'चन्द्रकास्ता' श्रपत्ती सखी चपला के साथ एक तिलस्म में 
फँस जाती है । राजकमार बीरेन्द्रसह अपने ऐयारों की सहायता से तिलस्म तोड़ 
कर राजक्मारी को पुक्त करते है । अत में दोनो का सौभाग्यपूर्ण मिलन होता है । 
अर्द्रकान्ता सन्‍्तति' में महारानी चतस्वकान्ता के दी पुत्री को कथा बणित है। 
महारानी के दोनों पुत्रों को दो राजकुमारियों प्रेम करती है, भौर उन्हे सदा के 
लिए अपना बनाने के उद्देश्य से एक रहस्यमव तिलस्म में बन्द कर देती है। श्रपने 
ऐयारो की सहायता से दोनों राजकुमार तिलस्म को तोड़ने मे सफल होते है। वे 
म्‌ कैवल उन रानियो के चंगुल से छूटते है, वरन्‌ तिलस्म में गडी हुईं अपार धत्त- 
शशि भी प्राप्त करते है । नरेन्द्र मोहिनी में राजकुमार नरेन्द्र पर एक साथ दो 
राजकुमारियाँ आसकत होती हैं। इन राजकुमारियो से एक अत्यन्त धूर्ताएंब 
कटिला है। वह राजकुमार को बोखे मे डालकर तिलस्म में फेसा लेती है। अंततः: 
राजकुमार मुक्त होता है और दूसरी राजकुगारी (मोहिनी ), जो सरलहृदया 
ग्रौर राजकुमार की सच्ची अनुरागिनी है, की प्राप्त करता है | भूतनाथ' मे चन्द्र 
कान्‍्ता सतति के ही एक ग्त्यन्त कुशल ऐयार भूतनाथ की दिलचस्प कथा बाणित 


१. 'हिस्दी साहित्य का इतिहास, रामचस शुक्ल, पृ० ४5८॥ 


१४४ हिन्दी उपन्यास 


है। बस्तुत. इन तिलस्मी-ऐयारी उपन्यासों के मूल मे राजफुमारो श्र राजकुमा रियों 
को प्रेम-फहानियाँ वणित हे। घटनाओं के विकास-क्रम मे तिलिस्भों के विरतुृत 
वर्णन तथा तायकी-खलनायकों एवं उनके ऐगारो के कौशत-विस्तार द्वारा वूत्ुहल 
उत्पन्न किया गया है । 

देवकोनन्दत स्त्री के बाद हरेकृष्ण जौहर ने इस क्षेत्र में जपना जोहूर 
दिखाया । उन्होंने 'कुसुगलता' (सन्‌ १०९६९ ६० ), भयानक भ्रम' (१६०० ई०), 
नारी पिजाच' (१६०१ ६०), 'भयक मोहिनी या माया महल' (१६०० £०) 
जादुगर (सत््‌ १९०१ ६०), 'कमल कुमारी' (१६९०२ $०), 'निराला नकानपोश!' 
(१६०२ ६० ), तथा 'भयागक खून' (१६०३ ई०) ग्रादि कई तिलरमी उपन्यास 
लिखे । 

किशोरीलाल गो स्वाभी ने स।ब।जिक और ऐतिहासिक उपस्यासों की रचना 
के साथ ही कुछ तिलिस्मी उपन्यास भी लिखे। उनका तिलिरभी श्ीशमहल 
(१६०५ ६० ) इसी परम्परा का उपन्यास है। 

बावू देवकीनन्दन घन्नी के पुत्र बाबू दुर्गाप्रसाद यत्री (१८९४५ ई० ) ने अपने 
पिता की परम्परा को जीवित रणा। उन्होंने 'भूतनाथ' को पूरा फिया शौर 
'रोहतास मठ नामक मौलिक तिलस्मी उपन्धास लिखा | 

स्फूट प्रयत्वो में देवीप्रगाद उप|ध्याय का सुन्दर रारोजिनी' (१५६३ ६०) 
गुलाबदास का 'तिलिस्मी बुर्ज',, विश्वेश्यरप्रसाद वर्मा का 'बीरेख कुगार' 
(१६०६ ४० ),रामलास बर्माका 'पुतलीका महत' (१६०८० ) भ्राषि उपन्यास 
उल्लेखनीय हे । बस्तुतत; तिलस्मी-ो बारी उपन्याशों के क्षेत्र गे राबाधिवा राफलता 
बाबू देवकीनत्दन सत्री को मिती । इनके उपन्यासों बत इतना प्रचार हुआ कि 
ऐतिहासिक उपस्यात्तों में भी तिलरमी पूट दिया जाने लगा। इन उपम्यातों को 
रामचर्र शुक्ल ने साहित्य-कोदि मे नही रखा हे | माताप्रसाद गुप्त के अनुसार 
श्रति प्राकत भावना के आधार पर लिखे गए इन उपन्यासो की लोकप्रियता के 
लिए मध्ययुगीन विक्ृत रचि ही उत्तरदायी है। कुछ भी हो, हिन्दी के प्रचार- 
प्रसार में जितना योग इस तिलस्सी उपस्थासों का है, उत्तना अन्य किसी गश्य- 
विधा का नहीं | यह एक ऐसा तथ्य हे जिसे प्रवीकार तही किया जा रावता । 


धठनात्मक उपन्यास : जासूसी 


उन्नीसवी झ्षती मे श्रंग्रेजी मे सर भरार्थर कानन डायन (१५५९-१६३५ ६०) 
के जाधूतती उपन्यास बहुत लोकप्रिय हुए थे। अंग्रेजी के प्रभावस्वरूप बंगला गे भी 
जासूसी उपन्यास लिखे जाने लगे । सन्‌ १६६८ ६० में गोपालराम गहरी ( १५६६- 
१९४६ ई० ) ते बंगला से 'हीरे का मोल' उपन्यास अनू दित कर प्रकाधित कराया । 
इसे पाठको ने पसन्द किया। उत्साहित होकर गहमरीजी ने (६०० ६० भें गहमर 
से जासूस” नामक सासिक पत्र मिकाला। इसके लिए श्रापको' लिरंतर जारी 
उपन्यास लिखने पड़े। आपने लगभग २०० जासूसी उपन्यास' जिखे। पश्रापके 
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उपम्यारों में 'अ्रदुभुत लाश/' (१८९६ ई०), 'गुप्तचर' (१५६६ ई० ), 'बेकसूर 
की फॉसी' (१६०० ई०), सरकती लाझ' (१६०० ई० ), खूनी कौत' (१६०० 
ई० ), बेगुनाह का खून! (१६९०० ई०)॥ जमुना का खून', (१६०० ई०), 'डबवल 
जामूस' (१६९०० ई०), मायाविती (१६०१ ई०), चक्‍करदार चोरी 
(१९०१ ६०), जासूस की भूल' (१६०१ ६०), 'भयकर चोरी' (१६०१०), 
'जादूगरनी', 'मनोरमा' (१६०१ ४६०), 'मालगोदाम की चोरी' (१६०२०), 
जासूस की घोरी' (१६०२ ई०), अद्भुत खून! (१६९०२ ६०), जासूस पर 
जासूसी (१६०४ ई०), 'डाके पर डाका' (१९०४ ई०), जासूस चकक्‍कर मे 
(१६०२ ६०), खूनी का भेद' (१६१० ई०), खूनी की खोज' (१६१० ०), 
'इन्द्रजालक जासूस' (१६१० ई०), लाइन पर लाश” (१६१० ई० ), किले में 
खून' (१६१० ई०), 'भोजपुर की ठगी' (१६१११ ६० ), गुप्त भेद! (१६१३०) 
'जासूस की ऐयारी' (१६१४ ६०) आदि प्रसिद्ध है। जासूस्ती उपन्यासो मे प्रायः 
तो री-डर्ती, खून-ठगी श्रादि से सम्बन्धित कोई भयकर काण्ड घटित हो जाता 
है। जासूस उसके सुराग मे लग जाता है । क्रमश उसी प्रकार के ग्रन्य काण्ड घटित 
होते है | कधानक उलभ जाता हे। पग्रन्तत, जासूस की बुद्धि, धैये, साहस भर 
कौशल से घटना का रहस्य उद्घाटित होता है। इसी टेकतीक के ग्राधार पर ये 
उपन्यास लिखे जाते हे । इल उपस्यासों का उद्देश्य भी हल्के ढंग का सत्तोर॑जन ही 
है । उद्ृदय की दृष्टि से तिलिस्मी-ऐयारी उपन्यासो के निकट होते हुए भी वस्तुत, 
ये उपन्यास उनसे भिन्न कोटि के होते है । जासूसी उपन्यासों में घटित होने वाली 
घटनाएँ जीवन की यथार्थ स्थिति के निकट होती है। उनमे कल्पना के साथ ही 
बुद्धि का भी योग होता है। गोपालराम गहमरी ने भ्पते उपन्यासों मे एक प्रकार 
का नैतिक दृष्टिकोण भी रखा है। इन्होंने आचरणशील पात्रों के जीवन का अश्रंतिम 
परिणाम शुभ दिखाकर युग की श्रादर्शवादी मनोव्‌ृत्ति के साथ अपना मानसिक 
तादात्म्य दिखाया है| उन्हे हिन्दी का 'कानन डायल' कहा गया है | 

बाबू गोपालराम गहमरी के बाद रामलाल वर्मा ने 'चालाक घोर, जासूस 
के घर खून', जासूसी कुत्ता', अस्सी हजार की चोरी' प्रादि कई उपन्यास लिख- 
कर जासूसी उपन्यासों की परम्परा को' जीवित रखा। इनके अतिरिक्त किशोरी- 
लाल गोस्वामी कृत 'जिन्दे की लाश” (१६०६ ई०), जयरामदास गुप्त का 
'लगडा खूनी' (१६०७ ६०) तथा काला चॉँद', रामप्रसाद लाल का 'हम्माम का 
मुर्दा' (१६९०३ ६०) आदि उपन्यास भी जासूसी-परम्परा मे रखे जा सकते हैं । 
जासूसी उपन्यासो के क्षेत्र मे सर्वाधिक सफलता बाबू गोपालराम गहमरी को ही 
प्राप्त हुई । 


घंदनात्मक उपन्यास : श्रवृभ्ुत घटनाप्रधान 


प्रेभचन्द-पर्व युग मे ऐसे घटनात्मक उपन्यास लिखे गए जिसमे चोरी-डकीती, 
जाल-फरेब, जुमा, खून भ्रादि से सम्बन्धित अद्भुत काण्डो का जाल रहता था। 
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इस प्रकार के उपन्यासीं की प्रेरणा रेनालल्‍ड्स कृत 'भिस्द्रीज ऑफ दी कोर्ट श्रॉफ 
लन्दत' के अनुवाद 'लन्दन रहस्थ' रो प्राप्त हुई थी। उपन्यास तिलरमी ऐयारी 
आर जासूसी उपन्यासों से भिन्‍न होते हुए भी गनो रजन गे उनसे किरी प्रकार भी 
वाम न होते थे। रोमाचकारी रहस्य इन उपन्यासों का प्राण होता था। इन 
उपन्यासों में श्री निहालचन्द वर्मा कृत प्रेम का फल' या 'गिस जीहर (रान्‌ 
१६३१), प्रेमविलास वर्मा कृत 'प्रेम माधुरी या 'अनग कानन्‍्ता' (१६१५ ६०) 
श्री विदठलदास वागर कृत किस्मत का खेल! (१६०५४६०), श्री वॉफेलाल 
चतुर्वेदी का 'धौफनाक खून' (१६१२ ई० ) ग्रादि उल्तेखनीय हे। इंश परापरा 
में श्रागे चलकर श्री दुर्गाप्रसाद खन्री ते वैज्ञानिक आविप्कारों के आधार पर रहस्य 
की सृष्टि करते हुए प्रतिशोध/ (१९२४५ ६०), वाल पजा' (१६२५५४६०), 
'रतमडल' (१६२७ ६०) शादि उपब्यासों की रचना की । श्री दुर्गाप्रसाव खन्नी 
के इत उपन्यासों मे रहस्य के साथ ही राष्ट्रीयता एवं सशस्त्र क्राति की भावना 
का भी सन्तिवेश किया गया है। यद्यपि ये उपन्यास प्रेमचल्द-युग के आरम्भ (सन्‌ 
१६१८ ६० ) के बाद लिखे गए है किन्तु इसमे मनोरंजन और रहस्यसृष्टि को 
परम्परा ही विद्यमान है। 


प्रमुंदित उपयास 


भारतेन्चु के समय से ही हिन्दी में उपन्यासों के ग्रनुबाद वी परम्परा श्रारु भ 
हो गई थी। प्रेमचन्द-पुर्व युग मे राबरो! श्रधिक श्रनुवाद बगला राहित्य रो किये 
गए । मराठी, गुजराती तथा श्रंग्रेजी और उर्दू से भी कुछ अनुवाद हुए। बंगला 
अनुवादों से हिन्दी उपन्यातत साहित्य का स्तर थोड़ा ऊंचा हुआ। भारत मे नवीन 
सामाजिक जागरण का झारम्भ बंग प्रदेश से ही हुआ था। प्रत' उपन्याजों के 
श्रनुवाद के माध्यम से उस नवीन जागृति का विस्तार हिन्दी प्रदेश में भी हुआ्ना । 
उन्‍्तीसवी शर्ती के उत्तराद्ध में बंगला-साहित्य में बंकिमचन्द्र चटर्जी (शन्‌ १८३८-- 
६४६०), दामोदर मुकर्जी (१५५३-१९०७ ई०), रमेशचन्द्र दत्त (१५४४प८- 
१६९०९ ई० ),तारकताथ गांगुली (१५४५-६१ ई०) तथा स्वर्णकुगारी' (१८४४- 
१६३२ ६०) के उपन्यास बहुत लोकप्रिय हुए थे। इसलिए प्रारम्भ में द्विन्‍्दी के 
अनुवाद प्रकाशित हुए। श्री गदाधरतपिह ते रमेशचन्द्र दत्त कृत 'बंग विजेता' श्ौर 
वंकिमच सर कृत दुर्गेश तन्दिनी' का प्रनुवाद किया। रमेशचख्र दत्त कृत 'भाधवी 
कंकण' श्र "राजपूत जीवन संध्या' का अनुवाद जवादन फ्ा से क्रमशः राम 
१६११६० और १६१३ ई० भे किया। 'गहाराष्ट्र जीवन प्रभात का अनुवाद रद्ग 
नारायण ने किया। बाबू राधाकृष्णदास ने तारबानाथ गागुली के 'स्वर्णलता' 
का भ्रभुवाद किया ) प्रतापनारायण मिश्र ने बंकिम छृत 'राजसिह', इृसख्दिरा', 
'राधा-राती और 'युगलांगुरीय' का श्रतुवाद किया। राधाचरण गोरबामी ने 
दामीदर मुकर्जी के मृण्मयी' का श्रनुवाद किया । मुंशी उद्तिनारायण लाल ने 
स्वर्णकुमारी कृत 'दीप तिर्वाण' का भ्रनुवाद किया । इसके अ्रतिरिवतत राधाचरण 
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गोस्वासी ने विरजा' और 'जाविनी', बाबू रामक्षष्ण वर्भा ने 'चित्तौर बातकी' 
(१८६५ ई०), बाबू कारतिकृप्रसाद स्त्री ते 'इला' (१८९५ ई०) और 'प्रमिला' 
(१८९६ ई०), जया' तथा 'मबुधालती' तथा बाबू गोपालराम गहमरी ने 'चतुर 
चचला' (१८६३ ६०), भानमती' (१८६४ ६०). भयगरे बाबू' (१८६४ ई०), 
बड़ा भाई! (१६०० ६० ), 'देवशानी-जिठाती' (१६९०१ ई०), 'दो बहने' 
(१६०२), तीन पत्तोहु' (१९०४६०) आ्रादि उपन्यारों का भ्रनुवाद किया । 
गहमरीजी ने प्राय, भावानुबाद प्रस्तुत किया है। इस युग के अ्नुवादकों की भाषा 
परिमाजित नही है। ग्रागे चलकर ईद्वरीप्रसाद शर्मा और रूपनारायण पाछेय ने 
शुद्ध और परिमाजित हिन्दी मे अच्छे अनुवाद प्रस्तुत किये । 

मराठी से चन्द्रप्रभा पूर्ण प्रकाश' का श्रनुवाद श्रीमती मल्लिकादेबी ने 
भारतेच्दु से प्रेरित होकर किथा था। बाबू रामक्षष्ण वर्मा द्वारा अनूदित 'छत्रसाल' 
की अच्छी प्रसिद्धि हुई थी। गुजराती से लज्जाराम शर्मा ने 'कपटी मित्र” का 
अनुवाद किया, अग्रेजी से रेनाल्‍डुस कृत 'लैला', 'लन्दन रहस्य' और 'तर-पिशञाच' 
प्रनू दित हुए। नर-पिशाच' का अनुवाद हरेकृष्ण जौहर ने किया। श्रीमती स्टो 
(१८११-६६ ई०)क्ृत 'टाम काका की कुटिया' का अनुवाद भी उसी समय हुआ । 
उर्दू से अ्रनुवाद करने वालों में बाबू रामक्ृष्ण वर्मा और गगाप्रसाद गुप्त 
उल्लेखनीय है । वर्माजी ने कुछ अद्भुत घटना-प्रधान उ पतन्‍्यासो---अमला वृत्तान्त 
माला , 'कास्टेवुल वृत्तान्त' माला, 'ठग वृत्तान्त माला', 'पुलिस वृत्तान्त माला' 
आदि का अनुवाद उर्दू से किया । गगाप्रसाद गुप्त ने 'पून्रा मे हलचल' का अ्रनुवाद 
क्रिया । 

प्रेमचन्द-पुर्व युग के उपर्युक्त ग्रनूदित उपन्यासो का हिन्दी उपन्यास साहित्य 
के विकास में मदृत्त्वपृर्ण योग है। इन अनुवादों के माध्यम से हिन्दी लेखको का 
मानसिक क्षितिज विस्तृत हुआ और उन्होने हिन्दी उपन्यास साहित्य को म्रध्षिक 
प्रेरणाप्रद और कलात्मक बनाने की चेष्टा की | 


उपसहार 


प्रेमचन्द-पूर्व यूग में उपन्यास साहित्य की रचना नवीन सामाजिक मूल्यों की 
अभिव्यक्ति के लिए उपयुक्त काव्य-माध्यम की खोज के परिणाम-रूप मे आरंभ 
हुई थी। १० श्रद्धाराम फिल्लौरी ने तत्कालीन तारी-समाज मे व्याप्त मध्ययुगीन 
प्रणविश्वासपूर्ण कुरीतियों को मिदाकर उन्हे नवीन युग के श्रनुकूल आचरण 
करने भें समर्थ बनाने के लिए ही 'भाग्यवती' उपन्यास की रचतता की थी। 
परीक्षा-गुए', वृतन ब्रह्माचारी' तथा सौ सुजान एक प्रजान' आदि उपन्यासो की 
रचना शागाजिक उत्थान की प्रेरणा से ही की गई थी। हिंल्ने प्रदेश भे नवीन 
रामाजिक चेतना को जनसाधारण तक पहुचाने का श्रेय श्रार्सममाज (१८७८ 
४०) आन्दोलन को है । इस प्रान्दोलन का हिन्दी साहित्य पर व्यापक प्रभाव 
लक्षित किमा जा राकता हे। प्रेमधन्द-पूर्त हिच्दी उपस्यागकारों में रुद्रदत्त शर्मा, 
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रयामफ्रिशोर वर्मा तथा श्रीकृष्णलाल वर्मा आदि आर्यसभाज से प्रेरित थे। 
मरर्यसमाज आन्दोलन की प्रक्रियास्वरूप रानातत धर्म ने भी नई शक्ति ग्रहण 
करने की चेप्टा की । प्रेमचन्द-पूर्वथुग के प्रमुख सामाजिक उपत्योसकार किशो री- 
लाल गोस्वामी, लल्जाराम दर्मा, गगाप्रसाद गुप्त--शानातन धर्म के समर्थक थे । 
इन दोनो पक्षों के बीच ग्रयोध्यासिहु उपाध्याय 'हरिग्रीध' तथा मन्नन हिवेदी 
प्रभति उपन्यासकार ग्राते है जो किसी सुधारवादी श्रान्दोलन के सदरय नहीं थे, 
किन्तु हिन्दू धर्म मे युगानुकल परिवर्तत एवं सुधार चाहते थे । 

प्रेमचन्द-पूर्व युग के अ्द्ठ शिक्षित पाठकों के सस्कार म्धिक उन्‍्मत नही थे । 
उनमे सुरुचि का अभाव था। वे श्रव भी सो रहे थे । उपन्यासकारों का एक बहुत 
बड़ा समुदाय उन्हें जगाने के बजाय उनके मनोरंजन में ही लग गया | फलस्वरूप 
प्रेम-प्रधान, रोमांचकारी, साहसिक तथा अ्रदृभूत घटता-प्रधाव उपस्यासों की 
भरमार हो गई। हिन्दी कथा-साहित्य का क्षितिज तिलिस्मी-ऐयारी, जासूसी 
और साहसिक उपन्यासो की रगीत पतगों से भर गया। इस युग के सबरो बडे 
उपन्यासकार किशोरीशाल गोस्वामी भी प्रेम, चुहल, रोमास शोर कुतूहत के 
रहस्य-लोक के निर्माण में प्रवृत्त दिखाई पडते है। पाठकों की भनोतुष्टि के प्रयत्न 
मे एक ही स्तर की सरती भावुकता गौर रहस्य-विधायनी कल्पना की महत्त्व देते 
हुए उपन्यासकार श्रपने व्यक्तित्व-वशिष्ट्य को खो बैठे। मत्तोर॑जन-प्रधान गे 
उपन्यास श्राज इतिहास की वस्तु बनकर रह गए है । 

प्रेमचन्द-पूर्व उपन्यास साहित्य की प्रेरक, राशक्त भर स्फूरतिदायिनी परागपरा 
सामाजिक जागृति के वाहक उपन्यासों की ही मानी जा सकती है। इन्ही उपन्यासों 
ते सेचा सदत' की रचना की प्रष्ठभूमि प्रस्तुत की | प्रेमचन्द के श्रागमत के साथ 
हिन्दी उपन्यास स्राहिंत्य में एक सथे युग का आरम्भ हुआ, प्रेगवन्द इस नवीन 
युगचेतता के अग्रदूत बचे । 


हिन्दी उपन्यास का क्रमिक 


विकास : प्रमचन्द-यग 
डॉ० मक्खनलाल शर्मा झ् 


जब कोई देश एक शक्ति के हाथ से छुटकर दूसरी शक्ति के अधिक चतुर 
और राजनीति-कुशल हाथो मे पहुँचता है तो उससे देश की राजनीति मात्र मे 
ही परिवर्तन नहीं होता है, वरम्‌ एक बार तो सारा समाज ही प्रभावित हो जाता 
है। सारे जन-जीवन, समाज, राजनी ति, सस्क्ृति और साहित्य के मापक मान- 
मूल्य बदलने लगते हैं। ऐसे अनेक परिवर्तत भारतीय राजनीति में आए है और 
प्रत्येक परिवर्तेत एक नये पोड, नई दिशा का मार्गदर्शक सिद्ध हुआ है । मुसल- 
मानो से प्रभावित भारतवर्ष का जो तया रूप बना था, उस पर सभी दृष्टियों 
से प्रत्येक क्षत्र में अग्रेजी प्रभाव पडा। अंग्रेजों से पूर्व फ्रासीधी, पुरतंगाली और 
डी ने यहाँ अपने पर जमाने की चेष्टा की थी, किन्तु अग्नेजों के सामने उनकी 
एक ते चली और धीरे-धीरे वे सिमटते गए तथा अंग्रेज फलते गए। जहागीर के 
समय में बम्बई, कलकत्ता और मद्रास में बिदेशी केवल व्यापार हेतु आए थे, कितु 
भारतीय राजनीति में कमजोरी से अधिक चातुर्य और अवसरवादिता के कारण 
यहाँ के शासक बन गए । देशी राजा चाहे आपक्ष में द्वेष रखते हो, किन्तु अंग्रेजी 
की पराबीनता उन्हे खलने लगी थी। ईसाई धर्म-प्रचार ते इसमे आहुति का काम 
किया | साधारण जनता को भंग्रेजो का शासन, रहन-सहन और सुधा रवादी नीति 
केवल भ्रष्टाचार और घधर्म-अ्रष्ट करने का एक कौशलपूर्ण ढग मात्र प्रतीत हुई । 
धीरे-धीरे इस भाव को विकसित करने का कार्य किया जाने लगा ग्रौर एक समय 
भ्राया जब १८५७ की सशस्त्र क्राति के रूप में इस असतोय को व्यक्त किया 
गया। यह क्राति केवल कुछ राजाओं और नवाबो की क्राति न थी बरन्‌ उसमें 
कुछ अवस्रचादियों को छोडकर सारे समाज का प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष सहयोग था, 
जिसने एक बार को तो प्रग्नेजो की चौकडी भुला दी, किन्तु दमनत-नीति के कारण 
अन्त में वे इसमें विजयी हुए और भारत ब्रिटिश इंडिया कपनी के हाथों से निकल- 
कर हग्लैण्ड की साम्राज्ञी विक्टोरिया के अधिक शक्तिशाली पजे मे चला गया। 
इस परिवर्तन ने सारे भारतीय जीवन और विचार-्क्षेत्र को प्रभावित करना 
प्रारम्भ किया । इसका फल यह हुआ कि हुम लोग पश्चिम के रंग में रगने लगे 
तथा देश का धन विदेशी कोपों को भरते लगा। 

इस भारतीय दासता की कहानी का दूसरा पहल भी है। अंग्रेजों ते रेल, 
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तार, डाक, महर, सड़क, अंग्रेजी शिक्षा, स्थानीय रवायत्त शासन आदि के 
द्वारा भारतीय जनता को विकसित किय। और धीरे-बीरे उन्हे यब्तन्युग की 
ओर ग्रग्मसर किया। ग्नेक भारतीय इंग्लेण्ड जाकर अध्ययन करने लगे और 
लौटकर अग्रेजी जीवन के प्रशावस्वरूप भारत गे भी अपने शासन की माँग के 
सहयोगी सिद्ध हुए | उनमें से हीवता की भावना कभ होने लगी और युग को माँग 
का आभास उन्हे अधिक स्पष्ट रूप से होने लग। ! इतना ही नही, यूरोपीय देशो 
के अ्रनेक विद्वान भारत आए और यहाँ के साहित्य, कला, इतिहार और संस्कृति 
आदि की विशेष खोजें हुई, जिससे भारतीय जनता का खोया हुआ भात्म- 
विश्वास जागने लगा और विदेशियों को अपनी ग्रोर आकपित देखकर थे स्व 
अपने स्वरूप से परिचित होते के लिए गचल पड़े ! हरा प्रकार भारतीय पुत्र्जाग- 
रण का प्रारम्भ हुआ | ब्रह्माममाज और आर्यंसमाज' आ्रादि समाजव्यापी आदोलन 
छेड़े गए जिनसे अनेक सामाजिक कुप्रथाएँ मिटले लगी और राष्ट्र-प्रेम तथा 
स्वदेशी की भावना जोर पकड़ने लगी । 
सारा देश एकता के सूत्र में वंधने लगा। १८८४ में कांग्रेस की रथापना एक 
अंग्रेज द्वारा हुई, जिपका प्रारम्भिक उद्देश्य सरदार के प्रति भारतीग जनता का 
मेत्री-भाव प्रकट करना धा। किस्तु थोड़े समय बाद ही जब गछ्या वर्ग जागरूक 
होकर काम्रेस का सहगीगी होने लगा तो अंग्रेजों के कान खडे हुए) मुसलमान 
इससे अलग ही रहे । उत्तो से अभी शासक की बू पूरी तरह नहीं मई थी । सर 
रयद भ्रहमद खाँ ज॑से मुस्लिम नेता इसके विरोधी बने हुएथे। आगे जब तितक 
ते इस आत्दोलन ग्रोर सस्था को भ्रपने हाथ गे ले लिया तो संस्थान नरम दल श्रौर 
गरम दत्त दो दलो में विभक्‍त हो गई। तितक, लाला लाजपतराय, विषिनचन्द्र 
पाल तथा अरविन्द घोष आदि गरप दल के नेता थे और नोरोजी, फोरोजशाह 
मेहता, भोखले श्रौर मालवीय भ्रावि नरग दल के | गरम दल का प्रभाव बढ़े लगा 
था, और तिलक ने स्वराज्य हमारा जन्मरिद्ध अधिकार है का नारा लगा दिया 
था, जिसका युवकों पर विशेष रूप से जादू का-सा प्रभाव पड़ने लगा । १६०७ ६० 
के सूरत भ्रधिवेशन मे दोनो दल श्रलग-अलग हो चुके थेऔर १६०७-५८ ६० में बगाल 
मे सशस्त्र ऋन्ति की चेप्टाएँ की गई थी । सन्‌ १६१४ में प्रथम विश्वपयुद्ध के छिड़ 
जाने से काग्रेस का कार्य ढीला पड़ते लगा और आदर्शपरायण भारतीय जनता 
अंग्रेज़ी पर आपत्ति श्रायी समझकर शासक झौर बासित का भेद भुलाकर युद्ध मे 
पूर्ण शहयोग देने लगी । इधर काग्रेप्त ने भी मुमलमानों के श्रसहयोग की अपनी कंगी 
को पूरा करने के लिए १६१६ ई० में लखनऊ में मुस्लिम लीग का राहुगोग प्राप्त 
किया श्रौर गरग वे नरम दल के सहयोग के प्रयत्त भी किए गए। १६१६ ६० में 
तिलक की मृत्यु के पश्चात महात्मा गाधी के हाथों में कांग्रेस का नेतृत्व चला गया 
और थोड़े ही समय मे वे राष्ट्रपिता' के भ्रागन पर सुझोभित होकर कागग्रेर की 
ताग दोर संभालने लगे। उन्होंने अंग्रेजों के खिलाफ लड़ने का सफल यंत्र असह- 
४, प+६ 4 *. या। सारा प्रेमचरू-बुगीन साहित्य इन्ही प्रेरणाओं शोर 
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राजनीतिक समस्याओ से श्रोत-प्रोत है । 


श्रालोच्य काल मे शहरो से पूँजीवादी व्यवस्था पतपने लगी थी। नई-नई 
फीक्‍्टरिपाँ ग्रौर बड़े-बड़े मिल खोलने के लिए अंग्रेज और भारतीय दोनों प्रयत्म- 
शील थे। टाटा ने लोहे का कारखाना खोल दिया था ग्रौर बिजली के श्राविष्कार 
के कारण औद्योगिकरण धीरे-धीरे विकसित होता जा रहा था। देहात मे शुद्ध 
सामतवादी युग था। अनेक अग्रेज भी नील की खेत्ती करने के बहाने गाँवों मे जाकर 
बस गए थेऔर भारतीय भूमि तथा भारतीय श्रमिक की दयनीयता से लाभान्वित 
हो रहे थे। मुगलो के समय का विश्व का सबसे बड़ा दहर आगरा व्यापारिक था 
औद्योगिक नगर न होने के कारण वम्बई, कलकत्ता और मद्रास की अपेक्षा 
अत्यन्त नगण्य शहर होता चला जा रहा था। लन्दन विश्व का सबसे बडा बाजार 
था, जिसमें सारा यूरोप समाता चला जा रहा था, भारतीय व्यापारी कमीशन 
एजेण्ट से श्रधिक कुछ नही थे । वे यूरोपीय सामान को भारतीय मण्डियों तक 
भेजने और भारतीय मण्डियो के कच्चे मात को जहाजों मे लद॒वाने का व्यापार 
करके ही श्रपने को कृतकृत्य समभ रहे थे । 

गुगल शासन के ग्रन्त के साथ विलासप्रियता और मद्यपान का अन्त नहीं 
हुआ था, बरन्‌ ये भारतीय जीवन के भ्रविच्छिष्न ग्रंग बनते जा रहें थे । समाज के 
प्रत्येक वर्ग मे अल्थविश्वास, अशिक्षा और अनेक प्रकार की कुरीतियाँ फैली हुई 
थी । ज्योतिप और धार्मिक ग्रत्थविश्वारा 'जनता को ठगता जा रहा था। बड़े-बडे 
मदिर और मठ व्यभिचार तथा पतन के गढ़ बनते चले जा रहे थे। हीनता को 
भावना का ज्ञान इस बात से हो जाता है कि उड़ीसा और सिलहंठ आदि में तो 
छोटे-छोटे बच्चों को नपुसक बना दिया जाता था। स्त्रियों में पर्दा विज्वेप था 
और अशिक्षा तथा छझढि का सर्वत्र बोलबाला था। स्वत्री-स्वातन्त्य की बात भी 
सोचना सभव नही था। 

श्रठारह वर्ष (१९१८-३६) के प्रेमचन्द के युग में तत्कालीन इतिहास 
आ्रौर समाज का सर्वागीण चित्र उपस्थित किया गया हैं। उपन्यात्त को समाज के 
सघर्पपूर्ण अस्तित्व की व्याख्या कहा गया है। सम्भवतः यह कसोटी प्रेमचन्द- 
युगीन उपन्यास साहित्य को देखकर ही ठहराई गई प्रतीत होती है। प्रेमचन्द- 
युग तक ग्राति-प्राते हिन्दी उपन्याक्ष को कल्पना, रीमास, ऐयारी, तितिस्मी तथा 
ऐतिहासिक भूमियाँ उपलब्ध हो चुकी थी, किन्तु इनमे प्र/रम्सिक बचकानापन था 
और था प्रौढता का नितान्‍्त अभाव | प्रेमचन्द-युगीन सघर्परत सामाजिक चेतना 
को नये अभिव्यक्तति-माध्यमों की अपेक्षा थी और सभग्र चेतना की श्रभिव्यवित 
केवल उपन्यास द्वारा ही सम्भव थी। इसी का परिणाम हिच्दी उपन्यास का 
चिकास है। 

पुरर्जागरण काल ने हिन्दी उपस्यास को गहरे आादर्शवाद के रग मे डुबी दिया 
था । प्रभश्रष्ट युवा के सुधार वी कहानी 'परीक्षा-ग्रुछ' से जो प्रारम्भ हुई तो सारे 
वाधा-राहित्य को धीरे-बीरे उसने अपने करोड़ मे समेठ लिया। प्रेमचन्द ते यद्यपि 
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इसका बहिष्कार तो ध किया, किन्तु इसे सूक्ष्म ओर अधिक कलात्मक बना विया। 
इंरो मनोविज्ञान और यथाथे की भ्ूमियों पर उतारा गया, जिससे बह अधिक 
स्वाभाविक, विश्वसनीय, कलात्मक गौर व्यापक स्वरूप धारण करता चला गया। 
इस काल में सामाजिक चतना अनेक स्वरछूपो में आकलित की गईं और हिन्दी 
उपन्यास भें बेविध्य को स्थान मिल्ा। इस काल मे प्रेगचन्द, भिराला, प्रसाद, 
कौशिक, जैनेन्द्र, वुन्दावदलान वर्गा, चतुररोन, ऋपभचरण, पाण्डेय बेचन शर्मा, 
भगवतीनरण वर्मा, श्रीताथसिह, प्रतापनाराथण, सियारामणशरण, भगवती प्रसाद 
बाजपेयी, गोविन्दवहलभ पत, राधिकारमण प्रशाद सिह श्रादि उल्लेखनीय 
उपन्यासकार समाज के प्राय सभी प्रमुख प्रश्नों को लेकर झागे ग्राए। 

प्रेमचन्द्र और उनके सहयो गियो ने प्राय' मध्यम बर्ग को अपने उपन्यासों का 
बविपय बनाया । हिन्दी कविता में मर्थादा-पुरपोत्तमों, राजाग्रो, सम्राटो और 
महान्‌ पृर॒ुषी का यथेण्ठ कीति-गान हो चुका था गौर जनता ज्ञोच रही थी कि 
मर्यादा-पुष्पोत्तम तो केवल ग्रादर्श रहा हो गा। राजा और सम्राद हम नही है श्रौर 
न कभी हो सकते है। उनके दू व और सुल चाहे हमारे जैसे ही हो, किन्तु उनका 
कारण निश्चित रूप से हमारे जैसा नहीं है। उन्हे रोटी-कपडे की तंगी शौर 
शासित होने की ग्राशका भी नही थी, जनक्रि हम दिन-रात यही यातना भोग रहे 
हे। पुनरत्थान-काल के “प्रिय प्रवास' के नायक (क्वृष्ण) के साथ भी अब उत्तका 
तादाताय सम्भव नहीं था क्योकि समरयाएँ बदल घुकी थी और उनके तिराकरण 
के प्रकार भी। विज्ञान फे वमत्कार दिन-रात बढते हुए हमारी दासता को और 
सुदुढ कर रहे थे। एक कस होता तो कोई क्रृष्ण उत्पन्न होगार उराकी प्ृृत्यु का 
कारण वत्त सकता था, किन्तु भ्रव तो हआरो कंस समुद्र पार रो भश्राकर राबरव का 
अपहरण करके अपने देश को ले जा रहे ४, श्रौर यही तक नही, हमारे घरों मे भी 
असंख्य कसों के वशज उत्पन्न हो चुके थे, जो उन्हे सहयोग वेकर इस दासता के 
पाशों के प्रकारों को सुदुढ्ढ कर रहे थ। ग्रब तो घर-घर गे क्षष्ण के उत्पन्न होने 
की ग्रावश्यकता मह॒यूस होने लगी थी। यदि श्रादर्शवाद (महान्‌ पुरुपत्व ) घर- 
धर में लाना है तो उसे यथार्थ या सामान्य की सज्ञा देनी पड़ेगी श्रौर यही हुआ । 
प्रेमचन्द ने सामान्यजनों को अ्रपना नायक बनाया और सामान्य दैनिक जीवन की 
समस्याश्रो को उनके यथार्थ रूप में प्रस्तुत किया गया। यथार्थ मे तो नायक समाज 
को (देश तक को) ही स्वीकार करना था, किन्तु यह धीरे-धीरे ही होना था, 
इसीलिए उस स्तर तक पहुँचने के लिए प्र भिक स्थिति को भी पार करना था। 
यूरोप में उपन्यास-कला यथेष्ठ विकसित हो चुकी थी और अब उसे 'युद्ध और 
शाति' जैसी उपलब्धियाँ होने के कारण हिन्दी मे भी यही दृष्टिकोण बढ़ने तगा। 
बुद्ध और दाति में वेश्यावृत्ति के प्रश्न को राष्ट्र की भूमिका भे रुक्माया गया है। 
प्रेमचन्द भें सामाजिक प्रइनो को ही प्रमुक्षता दी और राजनीतिक तथा मारी- 
समस्या के मूल प्रइत सामने जाए गए। टृठते हुए रामन्तवादी रामाज श्रौर विक- 
सित होती हुई पूंजीवादी व्यवस्था के सन्धिस्थल पर खड़े होने के कारण प्रेभ्चर्द 
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युग का महत्त्व ग्रौर उत्तरदायित्व काफी बढ़ गया था । 

इस काल में सामाजिक कुरीतियों भें वेश्याथृत्ति की विभीषिका सभी को 
स्पष्ट हो चुकी थी। जिस समस्या को 'परीक्षा-गुरु श्रौर सौ झ्जान एक सुजान' 
में उठाया गया था, प्रेमचनद ने सेवा-सदन' में उसी को प्रमुखता प्रदान की। 
उन्होंने इस समस्या को अनेक पहलुशो से उठाया और उन कारणो पर भी प्रकाश 
डाला जो नारियो को वेश्या बनने पर मजबूर कर देते है। इस चित्रण भे प्रेमचन्द 
शा, इब्सन श्रौर गाल्सवर्दी के समान तीत्र और भारी कद नहीं हुए, वरन उन्हे 
तो नारी की इस दयनीय दह्या पर सदैव ही तरस आया औऔर इस वर्णन में उन्होने 
सदेव सहृदयता का पहला पकड़े रखा, आवश्चवादी होने के कारण उनकी 
ध्येयोन्मुसता उन्हें दूर तक खीच जे गई म्रौर भ्रपने उपन्यास की सारी शत उन्होने 
इस प्रश्त का निराकरण करने मे लगा दी। उन्हे सेवा-सदत खुलवाना ही इस 
समस्था का सुन्दर समाधान प्रतीत हुमा श्रौर सम्भवतः वे इस समाधान से कुछ 
समय के लिए आराश्वस्त भी हो गए होगे। किन्तु इस प्रश्न को ग्रन्य लेखकी ने 
इतना श्रासात ने समझा ) उन्होने इस प्रइन को उठाया ग्रौर उठाकर छोड दिय[--- 
हाँ, उच्चका समाजव्यापी प्रभावग्रवश्य दिखाया। प्रेमचन्दरके सभान वे इसका तुरन्त 
निराबारण लोजने की तचिन्‍्ता मे अवश्य रहे होगे किन्तु कोई हल प्रस्तुत करता 
उनके बूते की बात न हुई। इस प्रश्न को कौशिक, राजेइ्व रप्रसाद,ऋषभच रण जैन, 
मुक्त, भगवती प्रसाद वाजपेयी, निराला और धनीराम प्रेम श्रादि ने उठाया, 
किन्तु मुल प्रेरक शब्ति सेवा-सदन' ही है। प्रेमचन्द से पूर्व सामाजिक उपन्यासों मे 
एक-दो प्रश्नों को लेकर ही. घटनाक्रम सजाया जाता था और पात्र ?/040 [99०७ 
होते थे किन्तु प्रेमचन्द में समग्र जीवन शऔर समाज के सभी पहलुझ्ो को उपन्‍्यासो 
में सेंजीया। सेवा-सदन' मे ही दहेज-प्रथा, रिंष्वतखो री, सामाजिक सम्मान का 
मिथ्यात्व, प्रनमेल विवाह और पारिवारिक कलह गश्रादि के अनेक प्रशत 
गुम्फित है। हिल्दु-मुस्लिम-प्रेम, स्थानीय निकाय-निर्वाचन आदि की समस्याएँ भी 
इृशमे स्थान पा गई है। इतना ही नही, असत्तुष्ट गुहस्थ के साधु-जीवन-यापत पर 
भी इसमे तीक् व्यंग्य उपस्थित किया गया है। इन सभी समस्याम्रों के पुजीभूत 
कलात्मक स्वरूप का नाम है सेवा-सदन' | अनमेल विवाह श्रौर दहेज की समस्या 
का अनुभव इस काल के समाज के हृदय के घावो पर नमक वन रहे थे। प्रेमचन्द 


१, राजेप्वरप्रसाद, मंच, १९२८ । 
कौशिक, माँ, १९२६ । 
ऋषभचरण, 'वेक्यापुत्रै, १९२९ । 
भिराला, 'अ्रप्सरा, १६३१ । 
धरतीरास प्रेम, वेदया का हृदय, १९३२ । 
भगवती प्रसाद बाजपेयी, 'पत्तिता की साधना, १६३६ । 
प्रफल्लचन्द श्रो का मुक्त, 'पाप और पुण्य, १९३९ इत्पादि। 
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जैसे युग-कलाकार इससे विश्वेष प्रभावित हुए और इस विषय को बार-बार अपनी 
कलम से उभारते रहे ! उन्होंने 'निर्मला' (१६२३) मे इन्ही समस्थाओ्रों को 
उपस्थित करने के लिए लिखा ) 'निर्मेला' में उनका विवेश्वित समाज सीमित और 
एक परिवार का ही है। यद्यपि समस्याएँ सुक्ाव रूप से व्यापक हे, किन्तु परिधि 
छोटी है! संवेदना की गहराई और सामाजिक मूल्यों की चनोती 'प्रत्ता करेनिना' 
के प्रकार की है| निर्मला की द्वेजेडो अन्ना की याव दिला देती है। सभी प्रकार से 
त्रस्त और बदिती नारी अन्त तक संघर्ष करती है, कितु सिवा निराशा के उसके 
हाथ कुछ नही आता। जिसे वह प्रेम करती है--उसे श्रलग कर दिया जाता है; 
जिससे प्रेम किया जाना श्रस्वाभाविक और अमनोवेज्ञानिक है, वह प्रेम की भ्रपेक्षा 
करता है; जो घृणास्पद है। वह प्राचीन होने वाले सम्बन्धों की दुह्ाई देकर उससे 
प्रेम-याचता करता है--ये है नारी-जीवन की कुछ विडम्बनाएँ जिन्‍्हे निर्मला मे 
देखा जा सकता है। मध्यवर्गीय समाज की कुण्ठा्रो मौर प्र्थ-नी तियो की वेषस्यतता 
समाज की जड़ता और शोषण का कारण है। भझ्नेक का रणो से विवाहित युग्मों मे 
से अधिकाद अपनी वर्तमान स्थिति से भ्ररांतुष्ट है ग्रौर समाज के भय से ही भी 
होकर इन बन्धतों को श्रस्वीकार करने में असमर्थ सिद्ध हो रहे हे। मिर्मला' 
की देजेडी भारतीय नारी की देजेडी है। जिसः कलाकार की भूमिका जितनी 
विशाल होगी, वहु जितने व्यापक कीनवास को अपनायेगा, बह उतना ही महान 
कलाकार होगा । प्रेमचन्द के इस छोटे उपन्यास निर्मला गें सारी पीड़ित नारियाँ 
ग्रपनी गुहार मचाती हुई दिखाई देती है। इस प्रदन को भी अतेक अन्य उपस्यासों 
में प्रभय मिला है ।' 

१११६ से महात्मा गाधी कांग्रेस की बागडोर अपने हाथ में ले चुके थे शरीर 
प्रेमचन्द-युगीन सभी कथाकार इस श्रांदोशन से किसी-स-किसी रूप गें अवश्य 
प्रभावित हुए थे। प्रेमचरन्द पर भी इसका प्रभाव पड़ा श्रौर कार्रेस की हिस्दू- 
मुस्लिम-एकता वीति उनके उपस्थासों मे खूब फली-फूली। उन्होंने श्रादर्श की 
भींक मे केवल उपदेश को ही स्थान न देकर यथार्थ को ही प्रमुखता प्रदान की । 
हि और मुसलमान दोनो में कुछ चक्रधर और कुछ एवाजा महमूद उपस्थित थे, 
किन्तु स्थिति उनके सँभाले सँभल नहीं पाती थी। कुछ बलिदान होते थे भ्रौर 
भंगड़े थोड़ी देर रुक जाते थे, किन्तु फिर मुल्ला श्रौर पडितो के पाखण्डपुर्ण शिथ्या- 
चारो के परिणामस्वरूप “धर्म खतरे मे की श्राहुति पड़ने पर यह ट्वेपाग्ति फिर 
भड़क उठती थी। अत्तेक 'सूरे' इनसे ऊपर उठकर देश का पथ-प्रदर्शन करते 
अवश्य है, किन्तु इतका हृदय-परिवर्तन नहीं हो पाता। चाहे थोड़ी देर के लिए 


१. श्री तार्थासहु, 'क्षमा, १९२५। 
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हमे दिखलाई भ्रवश्य दे कि आदमी बदल गया है, किन्तु उसका फल तो अन्त में 
पाकिस्तान! हुआ ही, जो श्राज भी भारत का सबसे बडा शत्र बना हुआ है। 
प्रेसाश्रसम' (१६२२) , 'रंगभूमि' (१६२४), 'कायाकल्प' (१६२८)--सभी उप- 
व्यास इत्त प्रदत्त को आगे बढाते हे ग्रौर बताते है कि सहिष्णुता हो इसका एकमात्र 
उपाय है और धामिक हू प के स्थाव पर यदि प्रेम उत्पन्‍्त हो जाए तो स्थिति सुधर 
सकती है। इसका आदर्श गोदाव' मे गोबर और उसके मुसलमान दोस्तो का 
आपसी व्यवहार है । जहाँ आपसी प्रेम ऊपर आ जाता है और धर्म की सकीर्ण 
कारा टूट जाती है, चाहे वहाँ तक पहुँचते-पहुँचते प्रेमचन्द घर्म मे श्रास्थाहीन होने 
के कारण भालिगराम और नसाज को कऋ्रमदा' 'वध्टिया' और 'उठक-बैंठक' कह दें, 
किन्तु समाज में मूल संघर्ष तो आर्थिक और निष्ठा का है, धर्म के बाह्य रूप और 
उससे उत्पन्म सधप तो केवल थोडी देर के लिए अशिक्षितों को मूल प्रद्नो से 
भूलाए रखने के साधन मात्र है। इस तथ्य को परोक्ष रूप से प्रेमचन्द जानते और 
मानते थे, किन्तु यह रूप गोदान' में ही उपस्थित हो सका, इससे पूर्व नही । 
स्त्री-समस्या के विभिन्‍न पहलुओं पर वृष्टिपात' करने समय उस युग मे कुछ 
ऐसे उपच्यारा भी लिखे गए, जिनमे नारी के आदर्श का खुलकर चित्रण हुग्ना । 
तारी-पातो को' जीवन की विभिन्‍त परिस्थितियों मे रखकर उनके चरित्र की 
विशेषताग्रों का सुन्दर वर्णन किया गया। 'तितली” में प्रसाव ने एक कलापूर्ण 
श्रादर्श प्रस्तुत किया और नारी को उससे प्रेरित करके भारतीय संस्क्षति भ्ौर 
श्र।दर्श की श्रोर उन्मुख किया | तितली” की तुलना मे यूरोपीय महिला शैला' को 
प्रस्तुत किया और दो' विभिन्‍न तथा परस्पर-विरोधी जीवन-दर्शनो की तुलना करके 
सिद्ध किया कि भारतीय तारी के लिए कौन-सा मार्गे श्रेष्ठ है। आलोच्य काल में 
नारी की वीरता से श्ोत-प्रीत श्रन्य अनेक उपन्यास ( जिनमे ऐतिहासिक उपन्‍्यासों 
की भात्रा अधिक है) लिखें गए। इस काल गे देशभक्ति के श्रान्दोलत ने इस ओर 
उपस्यासकारो को प्रेरित करने का कार्य किया। विधवा की समस्या, जो हिन्दू 
समाज के भाल का कलक बनी हुई थी, 'प्रतिजा' (१६२८) में अपने तवीन स्वछप 
के साथ प्रस्तुत की गई। विधवा के समक्ष कितने विकल्प आते है और श्रपने 
जीवन-चक्र को अग्रसर करने मे उसके सामने कितनी कठिनाइयोाँ भ्राती हे, इसका 
सुन्दर वर्णन इस प्रकार के उपन्यासों मे किया गया है | जनेन्द्र ने 'परख” (१६३०) 
लिखकर इस समस्या को मनोवेशानिक कसौटी पर परखने की' स्तुत्य चेप्टा की | 
ग्रादर्शवादी प्रेमचन्द्र के लिए उस काल में यह झ्संभव था कि किसी सामाजिक 
दोप का चित्न दें और उसका निराकरण न दें, फलस्वरूप विधवा-समस्या का 


१, भगवतीप्रसाद वाभपेयी त्यागमयी, १९३२। 
शिवरानी देवी, 'नारी-हुव्य, १९४३२॥ 
गोधिन्दवल्लभ पंत, 'मवारी', १९३ ६। 
उषादेवी भिन्रा, 'बंचन का मोल, १९३६, आझ्रादि । 


१५६ हिन्दी उपन्यास 


निराकरण भी प्रार्य-समाजियों की भाषा तथा पद्धत्ति के श्रनुसार पुनविवाह 
कराके प्रस्तुत किया गया । विधवाशं की समस्याप्रों का श्राकलन इस काल के 
ग्रनेक अन्य उपन्यासों का विषय रहा है । 
स्वच्छंद प्रेम के विवेचन के बिना नारी-समस्या ग्रधूरी रहेगी । इस काल की 
कविता मे नर और नारी के स्वच्छंद प्रेम को अंग्रेजी के रोमाटिक कवियों ( विशेषत: 
शैले और ब्राउनिंग श्रादि) के प्रभाव से उन्मुक्त विचरण का सुयोग उपलब्ध हुआ, 
जिसका प्रभाव साहित्य की श्रत्य विधाशों पर पडना स्वाभाविक था। हुभारे 
प्राचीन काव्यो में भी प्रेम की प्रधानता रही है (भागवत्त में तो जार-प्रेग को' ही 
सर्व श्रेष्ठ माना गया है) और बंगला के तत्कालीन उपन्यासकारों में भी इस प्रेम 
की परियादी चल पड़ी थी, भ्रतः इत सबसे प्रभावित हिन्दी उपन्यासकार भी इस 
ग्रोर उन्मुख हुआ । उसकी दुष्टि घर के बाहर गईं औ्रौर जहाँ कही जिस किसी' 
जाति, धर्म या देश की नारी उसे भा गई, वह प्रेम-सूत्र में खिच चला। यहाँ तक 
ग्राते-प्ाते थे बन्धन तो लिथिल होने ही लगे थे) वृन्दावनजाल वर्मा ने 'प्रेम की 
भेंद' (१९३१) और कुण्डली चक्र' (१६३२) उपस्यास लिखे, जिममे उम्मुक्त 
प्रेम को प्रश्नन दिया गया । इस प्रश्न मे जाति, धर्म भौर राष्ट्रीयता आदि से ऊपर 
उठकर प्रेम को महत्त्व तो दिया गया किःतु प्रेम के इरा आदर्श की फॉंक में प्रेगचन्द 
ने यथार्थ का ही पहला पवाड़ा, जबकि प्रसाद और भागे बढ़ गए शौर एन्ड्रवेष तथा 
गला जैसी जोडियाँ उपस्थित कर दी। प्राह्ोचना' (श्रंक १३, पृष्ठ म३) में हस 
मर इंगित करते हुए श्रौर प्रेमचन्द वी सीमा-रेखा को स्पष्ट करते हुए डा० राम- 
रतन भटनागर ने लिसा है, “उपस्यासकारों ने इस प्रश्न को उठाया, पर वे सामा- 
जिक विद्रोह की सीमा तक ते उठ सके | फलतः ह॒त्थाश्रों और प्रात्मधातों के द्वारा 
एक प्रकार के समाधान को प्रस्तुत किया गया। 'रंगभुमि' में प्रेमचन्द इसीलिए 
सोफिया का बलिदान कर देते है और 'कर्मभुसि' मे सकीता के आकस्मिक 
परिवततत से उसके चरित्र को गिरा देते है ।” इरा युग के उपन्यास को मध्य वित्तीय 
मनोभावना का श्रेष्ठ प्रतिबिम्ब स्वीकार करके भी डा० भटनागर यह भूल जाते 
हैँ कि यदि इस प्रकार से विवाह करा विए जाते तो यह प्रयथार्थ होता---प्रावर्श 
चाहे भले ही हो |समाज में गुप-चुप यह चल सकता था, किन्तु खुलकर ऐसा करना 
मध्यवर्ग के लिए सम्भव न था| दूसरे, सागाजिकता का भूत और आयिक ग्श्रय 
व्यक्तियों को सामाजिक विद्रोह करने ही नहीं देताथा, तब भल्ना यथार्थ के 
जबरदस्त हिमायती प्रेमचन्द उसे अपने उपन्यास में रथान करो देते ? यह तो 
प्रेमचन्द के प्रति सरासर प्रन्याय है और--उतसे' ऐसी आज्ञा करता उपस्यास' 


१, तेज्षरानी दीक्षित, 'हुदय का काँठा', १९१५। 
चन्द्रशेखर दास्त्री, (विधव। के पत्र'ं, १९३३ । 
चतुरसेन गास्त्री, अमर भ्रभिलाषा, १९३३, आातरवाह'ं, १९३६ तथा 
नीलमाटी' १६४०१ 
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कला आर प्रेमचन्द दोनो का अ्रपमान है। उस काल में अनेक 'सोफियाएँ' भ्रपनी 
इच्छाश्रों के चिरुद्ध धर्म और भर्यादातं के ताम पर वलिदान हो गईं । नारी की 
सबसे बड़ी विडबना तो इसी मे निहित है कि वह परम्पराश्रो श्रौर धर्मान्धताश्रो 
के पाशों को अपनी स्वीकृति मान बैठी है। 'गोदान' के नायक होरी की छोटी पुत्री 
एक बुड्ढे के साथ ब्याह दी जाती है और वह उसी मे प्रसन्‍्तर है । वह #यगार पत्ति 
के लिए नही स्वय श्रपने लिए करती है भौर विधाह का उद्देश्य यह मान लेती है 
कि बाप के लिए एक दूध की गाय भ्रपनी ससुराल से भेज सके । डॉ० भटनागर 
सम्भवतः इस भयंकर द्रेजेडी को समभने मे असमर्थ रहे है जो भारतीय' नारी के 
जीवन का ग्रभिशाप बनकर रह गई है । 

उन्मुकत प्रेम की समस्या जो 'रंगभूमि' और “कर्मभूमि' से उठाई गई थी, गढ़ 
कुण्डार' से होती हुई 'सुनीता' (१६३६ ) में अपनी मार्मिक अभिव्यक्ति पा गई | 
नारी ग्रपने पति के म्रतिरिक्‍त श्रन्य से (चाहे वह पत्ति का मित्र ही क्यो न हो और 
चाहे पति की ही भ्राज्ञा उसे रोक रखने के लिए मिली हो) प्रेम करती है और 
इसमें विशेषता यह है कि पर-पुरुष-प्रेम उसे पति प्रेम का विरोधी नही है--हाँ, 
बीच-बीच मे जब वह अ्रपने को कमजोर पाती है तो पतित्रत-धर्म की शरण जाकर 
साहस जुटामे का प्रयत्न करती है। यहाँ हमे अन्त में आदर्शवाद के ही दर्शन होते 
है, किन्तु यह स्रावर्श भी अयधार्थवादी नहीं है। यह भी सम्भाव्य और भ्रौचित्य 
की कसौदी पर खरा उतरने वाला ग्रादर्श है। आदर्श भी तो यथार्थ है, श्रत, उसे 
यथार्थ का विरोधी नही समझा जा सकता ! 

हिन्दी के कुछ अन्य श्रालोचकों ने 'सुनीता[' के इस 'विवस्त्र दुश्य' की बड़ी 
मजाक उड़ाई है और इसे चतुरसेत शास्त्री, ऋषभचरण जैन तथा 'उम्र' के तथा- 
कथित 'घासलेटी साहित्य' की सीमा-रेखां तकखीच ले गए है| यह उनका अन्याय 
है। जिप्त कथा-साहित्य को घासलेटी' कहा गया, उसका सबसे बड़ा गुण (?) 
यह बताया गया कि उपन्यासकार श्रर्लील, काम्रुकतापूर्ण, घृणित और नग्न यौन 
दृश्यों के चित्रण में स्वयं रस लेता प्रतीत होता है, जिससे पाठकों की बिकृतति 
उत्ते जित होती है । इत सामाजिक जधघन्यताओं के प्रति सामान्य पाठक कौतूहुल 
वृत्ति से श्राकपित होते हे, विगहणीय दृष्टि से घृणा नही करते; किन्तु सुनीता' 
में यह वर्णन तटस्थ दृष्टिकोण से, किया गया है तथा हुरिप्रसन्‍त के साथ ही पाठक 
भी एस ओर से भॉँखें मुदकर तीव्रता से आगे की ग्ोर बढ़ता है । हाँ, जिनकी श्राँखे 
ऐसे दृश्यों की खोज मे रहती है, वही ठहरकर उधर देखते है श्ौर फिर उस पर 
ट्प्पिणी करते हुए कहते है कि यह तो श्रादर्श के विरुद्ध है। 'सुनीता की प्रमन्य 
उपन्यासों' से तुलना करने पर यह बात स्पष्ट हो जाती है । 


१. गंगाधसाव श्रीवास्तव, गंगाजमुनी', १९२७। 
चतुरसेन शास्त्री, हृदय की परख, १९१८ तथा व्यभिचार, १९२८) 
पाण्डेय बेचत शर्मा 'उग्न', दिल्ली का वलाल, १९२७, “बुधुआ की बेदी, 
१९१५८ तथा दाराबी ,१९३० । 


१८ हिन्दी उपन्यारा 


जो लोग खत की शुद्धता ओर श्राभिजात्य परम्पराग्रो की दुह्ाई देते थे, 
उनकी खिलली शुद्ध यथार्थवादी उपच्यारों मे उडाई गई हे । उदाहरणस्वरूप 
'ककाल' (१६३०) में दिखाया गया हे कि'जितने सर्फदगोश है, सभी वर्णरांकर हे 
श्रौर जाति तथावर्ण का मिध्या अहंकार व्यर्थ है । ढस उपन्यारा में पीडित गानवता 
की भार्मिक व्यजना है जो अपना प्रभाव डालकर ही रहती है। शराबखोरी और 
धार्मिक दम्भ तथा आ्राचारों की लूलकर धज्जिया उड़ाई गई हे। कुछ लोग 
'कंकाल' को प्रकृतवादी (2४४८४४/५४४०) उपन्यासकार जोला, पलाबेयर तथा 
मोपासा की कोटि मे रखते हे । किन्तु यह तो प्रक्ृतवाद को उसके मूल रूप गे न 
सम'ते का परिणाम है। 'ककाल' यथार्थवादी-समस्यामूलक उपन्यास है जिसमें 
केवल समस्याग्रो की उठाया गया है, उनका हल नही दिया गया है। कता को 
दृष्टि से यहू उच्चकोटि का मानदंड माना गया है, जबकि कलाकार अपने उद्देश्य 
को श्रधिकाधिक गुप्त श्रौर अप्रत्यक्ष रखता है। ग्रादर्शोन्मुख' यथार्थवाद को' 
स्वीकार करने वाले प्रेमचन्द भी गोदान' में इस प्रकार के हल देने के पक्ष में नहीं 
रहे थे --जिसका ग्रर्थ यह लगाया जा सकता हे कि उन्हें तत्कालीन समाज-व्यवस्था 
में ग्रास्था नही रही थी और इसके निराकरण का एकमान्र उपाय वे नवीन 
साम्माजिक मूल्यों की स्थापवा मानते थे । यदि गोदान' प्रकृतवादी उपन्यास है तो 
कंकाल को भी इस कोटि में रखा जा सकता हे श्र इरारों “कंकाल की गौरव- 
वृद्धि की ग्राशा है। 

ग्रामीण श्र श्राधिक समस्यात्रों को लेकर इस काल गे सर्वाधिवा वाथा- 
साहित्य लिखा गया। स्वयं प्रेमचन्द भ्रौर उनके समकालीन अनेक उपस्यासकार 
ग्रामीण क्षेत्र के निवासी थे । इन्होने अपने इस अनुभव को उपन्यासों के माध्यम से 
व्यक्त किया। कांग्रेस का म्रदोलन जब तक केवल शहरी जनता के श्राकर्पण का 
केन्द्र बता रहा तबतक उसमें व्यापकता की कमी 'रही थी। महात्गा गाधी' ने भ्रन्‍्त 
मे गॉवो की ओर कदम उठाने की प्रेरणा दी । शहर के भेता भी गॉवों का दौरा 
करने लगे। महात्मा जी शहरों मे भी फ्रॉपडी बनाकर किरान के समान जीवन 
बिताने लगे। श्रम के भहत्त्व को स्थापित करने श्रौर ग्रामराज्य के श्राधारशूत 
सिद्धान्त 'खदृदर की प्रतिष्ठा-स्थापना से हिन्दी कथाकार भी ग्रामीण जनता की 
ओर उन्मुख हुए। बंगला में पहली समाज' लिखा गया श्रौर हिन्दी मे प्रेगचन्द 
और प्रसाद ने व्यापक दृष्टिकोण से प्रेरित होकर अभेक उपन्यास लिखे | प्रेमचस्द 
ने प्रेसाभ्षम', रंगभूमि', 'कायाकल्प' और कर्मभूमि” मे जिस क्ृपक राभस्या की 
उठाया है, वह गोदाल” का अमर वरदान पाकर धन्य हो गई हे। 'प्रसाव' ने 
'तितली में इस समस्या पर विविध पहुलुओ से दुष्टिपात किया है किन्तु सारी 
परापरा ओर पृष्ठभूमि प्रेमचन्द्र की ही है। 'तितली' की बजरिया 'प्रेमाश्रग' के 
श्राश्नम का ही प्रतिरूप है । 


१. डा० रामरतन भटनाआर का लेख 'आलोचना', भंग १३६, ५५ ४४५। 
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गाँवों मे समस्याओं की सीमा नही और उनको देखने वाली आँखें भी प्रेमचन्द 
की है, जिनमे सारे विश्व की बारीकियों तक पहुँचने की अपूर्व क्षमता है। काग्रेस 
का आन्दोलन चाहे स्वतन्त्रता-प्राप्लि का प्रयत्न रहा हो, किन्तु उससे भारतीय 
समाज में विभिन्‍न वर्ग और उत्तके संघ उभरकर सामने आ गए थे । अंग्रेजों के 
सहायक निहित स्वार्थ वाले एक और थे और उन्हें अपदस्थ करके जनतंब्रात्मक 
स्वशासन स्थापित करने वाले क्रतिकारी नेता और उत्तकी अनुगामिनी जनता 
दूसरी ओर | श्रंग्रेजों के सबसे बडे सहायक राजा, नवाब, रईस, मिल-मालिक और 
बड़े-बड़े सरकारी अफसर थे, जो एक श्लोर तो अंग्रेजों की गुलामी और खुशामद 
करते थे और दूसरी और सामान्य जनता का शोषण | इस काल का कलाकार 
शोपित की ओर भुका और उपकी दृष्टि मानवतावादी रही। वह तटरस्थ न रह 
सका क्यों कि वह भी मध्यवर्गीय था और उसने या तो कला के माध्यम ते अथवा 
सक्रिय रूप से जत-आदोलन का ही पक्ष स्वीकार किया | 

ग्रामीण क्षेत्र में छुआाछुत, ऋण, वर्णव्यवस्था, जमीदारी-प्रथा, पारस्परिक 
वैमनस्थ, ईर्ष्या, देप, पुलिस तथा शासक का अत्याचार, भूठी मुकदमेबाजी, वेगार, 
घूस, बहुविवाह, अनमेल विवाहुअकाल, महावृष्टि,खेतीं परअ तिरिकत वोभ, क्ृषि- 
श्रमिक प्रश्न तथा पूंजीपति का कारखाने हेतु भुमिहस्तगत करना और भंग्रेजो का 
ग्रामीण भूमि मे नील की कोठी बनाकर अन्त के स्थान पर नील की खेती करना 
आदि है। अतिम प्रइन 'तितली' और उससे पहला “रगशभूमि' में अपनी संपूर्ण 
संभावताओ के साथ उभारा गया है। और शेप प्रदन तो प्रेमचन्द, मन्नत द्विवेदी' 
('रामलाल', १६२१) तथा शिवपूजतसहाय ('देहाती दुनिया', १६२६) आदि 
अनेक उपन्यासकारो ने उठाए है । 

प्रेमचन्द मे सबसे पहले ग्रामीण समस्याग्रो के दर्णन 'प्रेमाश्नम' में होते है । 
'सेवा-सदन' से श्रयला कदम क्षेत्र की व्यापकता की दुष्टि से 'प्रेमाश्रम” को माना 
जाता है, किन्तु आदर के प्रति मोह इसमे प्रबल हो उठा है। इसमे प्रेमचल्द का 
उपदिशात्मक रूप उभरकर सामते आ गया है। इसमे पात्र श्रौर घटनाएँ लेखक 
द्वारा निर्देशित प्रतीत होते है। यद्यपि 'प्रेमाथ्रम' मे किसानों की दुरबस्था, जागीर- 
दारों के श्रत्याचार, पुलिस के हथकडे, अफसरो और उनके मातह॒तों की धाँधली, 
बकीलो की नमकहरामी और न्यायाधीशो प्रादि के ऐसे प्रइन हैं जिन पर प्रकाश 
पडता है, किस्तु श्राथिक समस्या और उसकी मूलभूत स्थिति का चित्रण इसमे नहीं 
है । हाँ, उसकी श्रोर इगित तो मिलता है किन्तु समस्या अपने बहुमुखी स्वरूप मे 
प्रस्तुत नही हो सकी है। 

आपस की फूट, स्वार्थपरता आदि को किसान की दुरवस्था उत्पत्त करते 
बाला परिस्थितियों का कारण प्रेमचन्द मानते है ।' कही-कही उन्होने मार्क्सवादी 


१. “बरिश्रता का उत्तरवायित्व उत्त पर (किसानों पर) नहीं बल्कि उन 
परिस्थितियों पर है जिनके प्रधीत उत्तका जीचन ध्यत्तीत होता है । शोर ये 
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और गाधीवादी दर्शनों के सामंजस्य के आधार पर जमीदारी-प्रथा और उराके 
कर्णधार जमीदारो को खूब कोसा है ।! किसानों की दीनता का कारण वह ज्षमी- 
दारी को ही मानते थे। 'प्रेमाश्रम' का लखनपुर ग्राम प्रेमचन्द के आ्रदर्श-प्राम का 
प्रतीक है | गाँव मे रहा जाए, दस-पाँच जातबर पाल लिए जाये श्रीर किसानों की 
सेवा की जाए तो जीवत सफल है। उपेन्द्रवाथ 'अदक' को ऐसी अपनी ग्रशिलापा 
व्यक्त करते हुए उन्होंने लिखा था। उनके लखनपुर की जगीदारी समाप्त होने 
पर जो कायापलट हो गई हे, वहु स्थिति उत्तरप्रदेश में जमीदारी उन्मूलत्त होने के 
सात वर्ष पश्चात्‌ भी तहीं आरा पायी हे । देखिए-- मुन्झी को देखो, पहले बीस 
बीधे का काइतकार था, १०० र० लगान देने पड़ते थे | दस-बीस राल नज राने में 
मिकल जाते थे। अब जुभला २० रु० लगात हे और तजराना नही लगता | पहले 
ग्रनाज खलियान से घर तक न झ्राता था। श्रापके चपरासी-फा रिन्दे वही दबाकर 
तुलवा लेते थे। अब अनाज धर में भरते हे श्रीर सुभीते से बेचते है। दो साल मे 
कुछ नही तो तीन-चार सौ बचे होगे । डेढ सौ की एक जोडी बैल लाये, घर की 
मरम्मत कराई, सायबान डाला। हॉडियो की जगह तॉबे और पीतल के बतेन 
लिये और सबसे बडी बात यह है कि अब किसी वी धौस नहीं। गालगुजारी 


परिस्थितियों क्‍या है ? श्रापस की फूट, स्वार्थपरापणता और एक ऐसी 
संस्था फा विकास जो उनके पॉव की बेड़ी बनी हुईं है ।---प्रेसाश्रस', 
पृ० ३१११। 

१, “भूमिया तो ईश्वर फी है, जिसने इसकी सुष्ठि की थी था किसान की जो 
ईद रीय इच्छा के अनुसार इराका उपयोग फरता है। राजा बेश की रक्षा 
करता है, इसलिए उसे किसानों से कर लेने का श्रधिकार है, चाहे भ्त्यक्ष रूप 
से ले या इससे कम श्रापत्तिजननक व्यवस्था करे। अगर किसी अम्य वर्ग या 
भ्रंणी को मीरास, सिल्कियत, जायदाद, प्रधिकार के ताम पर किसानों को 
अ्रपता भोग्य-पवार्थ बचाने को स्वच्छावता वी जाती है तो इस प्रथा को 
पतंमान ससाज-व्यवस्था का कलक-चिह्ठ समक्ता चाहिए। जमींदार फो 
समभाना चाहिए कि वहु प्रजा का मालिक नही बरत्‌ उसका सेवक है। यही 
उसके श्रस्तित्व का उद्दह्य और हेतु है, श्रत्यथा संसार में उसकी कोई 
ज़रूरत त थी, उसके बिना ससाज के सगठन में कोई बाधा नहीं पड़ती । वह 
इप्तलिए नहीं कि प्रजा की पत्तीनी की कप्ताई को विलास और विषय-भोग 
में उड़ाएं, उनके टूटे-फूठे भोंपड़ों के सामने श्रपना ऊँचा सहुल खड़ा करे, 
उतकी सनन्‍्तोषमय सरलता को अपने पाथिव बेभव से लम्जित करे, प्रपनी 
स्वाव-लिप्सा से उनकी क्षुधा-पीड़ा फा उपहातत फरे। अपने स्वत्थों पर जात 
देता हो, पर अपने कर्तेव्य से अभिज्न हो, ऐसे मिरंकुदा प्राणियों से प्रजा फी 
जितत्ती जल्द मुक्ति हो, उनका भार प्रजा के सिर से जितनी ही जल्वी धर 
हो, उतना ही पत्छा है (“--प्रेमाश्षनत, पु० ६४२ । 
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दाखिल करके चुपके से घर चले श्राते है, नही तो जान सूली पर चढी रहती थी। 
श्रब अल्लाह की इबादत में भी जी लगता है, नहीं तो नमाज भी बोझ मालूम होती 
थी।” ('प्रेमाशरम', पृ० ६४३) । प्रैमाश्रम' के डॉक्टर इर्फात श्रती, डॉ० 
प्रियनाथ, दयाशकर थानेदार, सुबखू चौधरी, बिसेसर शाह, राषकमलानद और 
रानी गायत्रीदेवी श्रादि सभी प्रेमचन्द की आदर्देवादी नीति के फलस्वरूप ग्रत 
तक आते-भ्राते परिवर्तित हो जाते है और पचित्र जीवन व्यतीत करने लगते है। 
भनोविज्ञान की कसौटी परइनमें यह दोप पाया जाताहै किकोई व्यवित जो जीवन 
भर जिस मार्ग पर चले यकायक बिलकुल बदलकर दूसरे मार्ग पर चलने लगे। 
किसान की समस्या प्रेमाश्नमस बनाने पर भी जब ले सुलभी तो कर्मभूमि' का 
अमरकांत और 'रगभूमि' का विजय शहरी सभ्यता का ज्ञान प्राप्त करके ग्राम- 
सुधार आानदोलन को सफल करने के लिए जाते है--बवे आश्रम तो तही बनाते 
किन्तु दिद्या वही है। प्रेमचन्द गोदान' से पहले यह नहीं सम'क्र पाए कि इन 
समस्याओं के लिए समाज में आमृल परिवतंन (क्राति) की आवश्यकत्ता है--वे 
सुधारबादी बने रहे और वर्तमान व्यवस्था भें ही कुछ परिवर्तन करके उसे सुधारने 
का प्रयत्न करते रहे। ईंन प्रयत्नों का फल पात्रो और घटनाओं का आदर्श की 
ओर मुड जाना हुआ, किन्तु गोदान' में आकर बहू समस्या का हल देने की 
व्यग्रता से छूट गए है। उन्होने गोदात' में होरी के माध्यम से किसान की समस्त 
चित्तातरों श्रौर समस्याभ्रो को सुखरता प्रदान की है। गोदान' में अन्ध उपन्यासों 
की भाँति शहर और देहात की कथाएँ चलती है। कुछ श्रालोचको ने इस कथानक 
को दोपपूर्ण मानकर दोनो कथाओं की एक-दूसरे से असम्बद्ध बताया है। नत्द- 
धुलारे वाजपेयी का मत है कि 'गोदान' के दोनों कथानक परस्पर सम्बद्ध नहीं हे 
पर उनमे वास्तविक ऐक्य की कभी है।' किन्तु नलिनविलोचन शर्मा ने इसी 


१. “ग्रामीण पात्रों से सम्बन्ध रखते वाली कथा आधिकारिक या सुर्य कथा है । 
नागरिक पात्रों को उपस्थित करने वाली कथा ध्रातंगिक या गौण हैं। 'गोदान' 
में इन दोनों कथाओं को एक सम्बन्ध सूत्र में बाधने का प्रयत्न किया गया है, 
परन्तु प्रइन यह है कि प्रयत्त कहॉ तक सफल या समीचीन हुआ है। नागरिक 
और ग्रामीण पात्रों के बीच सम्बन्ध-स्थापन का कार्य गाँव के जमीवार राय 
सरहुब द्वारा पूरा होता है । गाव की रामलीला देखने के लिए रायसाहब के 
सागरिक भिन्न उतके घर आते है। यही 'मालती हरण” का एक सतोरंजन 
और अनोखा वइ्य विश्नाया जाता है) दूसरी और ग्रामीण पात्र गोबर कुछ 
दिनोंतक शहर में रहताहै श्रौर उपन्यास के नागरिक पात्रों के संपर्क में श्राता 
है। परन्तु लागरिक और प्रामीण पात्रों का यह्‌ सम्मिलन इतना घनिष्ठ नहों 
होता कि एक-दूसरे के जीवन-ऋम को प्रभावित करे और समस्त कथानक को 
समस्वित कर एक ही मुस्य कथा का अंग बना ले। पारसी नाढकों मे प्राय: 
मुख्य कथा के साथ हास्य या विनोद प्रधात एक दूसरी कथा जुड़ी रहुती थी, 
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पार्थक्य को उपस्यास का सर्वोत्तम ग्रृण कहा है। पाठक को फिसान बगे कठिनाइयों 
और जटिल समस्याओं को भयंकरता का ठीक-टीक ज्ञाव तभी होता हे जब वह 
णशहरी लोगो तथा जमीदारों के जीवन को देखता भ्ौर जॉचता चलता है--दीवों की 
तुलना करता चलता है | होरी की सारी कठिनाइयों का कारण गहर के रायसाहब, 
पुलिस श्ीर गांव में उत्तके एजेन्ट है। ये एजेन्ट ही सारी प्रक्रिया के सुत्नधार दिखाई 
देते है, जबकि संकट का मूल कारण शहर हे । किरायो के व्यापार और जीवन की 
वरबाद करने वानी मिले खुलकर उनके गृह-उद्योगों की ही समाप्त नही करती, 
बरन्‌ उल्हें धीरे धीरे किसात से मजदूर बना रही हे। किसान टूट रहा है शोर 
टूटकर मजदूर बन रहा है। श्रव्त में होरी से भी उसका खेत छिन जाता हे श्रौर 
बहु मजदूरी करते-करते समाप्त हो जाता है । इसे पटेइ्व री, नोखे, दाक्षादीन भ्रादि 
एक बार नही मारते बरनत्‌ धीरे-धीरे चुसते रहते है । 

जैनेन्द्रजी ने अपने उपन्यासों मे शहरी जीवन को स्वीकार किया श्रीर सध्य- 
वर्गीय समाज की तारियों की दक्षा को प्रमुखता प्रदान की। उनके कथानक 
घुगठित भ्रीर »7 खलाबछ होते है । प्रेमचन्दजी का 'गबन' भी कला की दृष्टि से 
एक सुल्दर कथानक उपस्थित करता हैं। एक साधारण उद्देश्य की लेकर इतना 
बडा उपन्यास लिखता प्रेमचन्द की उपन्यास-कला की विशेषता हे। रगानाथ 
शहरी लड़कों के रामान अपनी पत्नी के सागने डीग हाकनेवाला श्रौर उसकी 
पत्नी जालपा मध्यमवर्गीय शहरी वारियों के गगात जेवरों पर जान देते वाली 
है। इन्ही पार्नीय विशेषताओं से' सारे कथामक की सृष्टि की गई है। गबत' गे 
तत्कालीन यूदलोर महाजनों की धामिक मनोवुत्ति का खूब मजाक उड़ाया गया 
है। नायक को अनेक परिस्थितियों में डालकर उसके चरित्र की विशेषताओं का 
वर्णन करता इस उपन्यास का मूल उद्देश्य है। यहाँ पात्र कहीं श्रमतोव॑ शातिक हो 
गए है या उनका उचित समाधान व होने पर लेखक उनकी हत्या करते का अचूक 
अस्त्र स्वीकार करता है। पुलिस किस प्रकार झूठे मुकदमे श्रीर मुलबिर बनाती' 
है तथा उन्हे अनेक प्रलोभन देकर फेसाए रखती है, पुलिस कर्मचारियों का चरित्र 
कसा होता है श्रादि घ्रश्तों पर 'ग़बन' मे यथेष्ठ प्रकाश पड़ता है। वेबीदीन श्रौर 
जग्गो जैसे परोपकारी प्रौर रवाभाविक गतिशील पात्रों द्वारा मरीबों शौर सिमस- 
वबर्गीय लोगों का जीवत सामने लाया गया है। 


जिसका प्रयोजन होता था मुख्य फथा की गस्भीरता फी फस कर वर्शको फा 
मनोरंजन करता। वास्तव में दोनों कपाएँ एक-बुसरे से मितास्त भिन्न और 
स्वतन्त्र होती थीं। किसी भी स्थल पर उनके कथातंतु जुड़े नहीं होते थे । 
ऐसी रखताओं में कथान्क की संगति का प्रदत्त ही नहीं उता । 'गौबान' उप- 
न्यास में उक्त दोनों कथातक यद्यपि परस्पर इतने असम्बस्‍्ट नहीं हैं, फिर 
भी उनमें वास्तविक ऐक्य की कमी अ्रवश्य है... 'आधनिक साहिए्प' 
मंबबूलारे वाजपेमत्री, पृ० १४७। हे ह 
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कथानकों की दृष्टि से ग्रालोच्य काल मे शहरी और वेहाती दोनो प्रकार के 
कथानको को स्वीकार किया गया और प्रेमचन्द जैसे प्रतिनिधि कलाकारो ने 
दोनो का समत्वय ही श्रेष्ठ समझा । कुंछ उपन्यासो में शिथिल कथानक रहे, किन्तु 
गबन 'सुनीता', 'कंकाल आदि सुगठित कथानक वाले उपन्यासों की भी कमी 
नही है । इस काल के श्रधिकांश उपन्यास समस्यामूलक है । ऐतिहासिक 
उपन्यासकार वृन्दावनलाल वर्मा ने भारतीय इतिहास के स्वर्ण प्रृष्ठो की उपन्यास 
के प्लेटफार्म से गाकर सुनाया, जिसे सुनकर सारा हिन्दी पाठक जगतू तब्मय हो 
गया। उन्होने सर वाल्टर स्कॉट की पद्धति पर बुन्देलखण्ड की प्राचीन सम्यता, 
संस्क्ृति और बीरता की कथाओं को उपन्यासों का कथानक बनाया। इस युग ने 
कंकाल, सुनीता, अ्रलका' और 'तलाक' जैसी रचनाओं द्वारा गहराई से सामा- 
जिक प्रश्नो पर विचार किया, झौर हो री के द्वारा टाइप-वरित्रो का निर्माण किया । 
गांधीजी का स्वरूप अंकन सूरे” (रगशधुसि) के माध्यम से किया गया तो अंत से 
१६४४ में श्राकर सत्य सिद्ध हुआ । धतिया जैसी साहसी और सुतीता जैसी द्वंद्- 
मथी नारियाँ देखने को मिली । शैली-शिल्प की दुष्टि से उपन्यास-लेखन की प्राय 
सभी प्रणालियाँ इस काल मे प्रयुक्त हुई। प्रेमचनद के उपन्यास वर्णनात्मक शैली 
में लिखे गए। प्रसाद ते भी प्रायः इस' शैली का अनुसरण किया। 'त्वाग्रपत्र' मे 
जैनेत्द् ने आत्मचरित्र प्रणाली को स्वीकार किया। उम्र ने पत्नात्मक प्रणाली की 
भी छटा खूब दिखाई। भाषा की दृष्टि से यह थुग पूर्ण विकसित कहा जाएगा। 
काग्रेस और महात्मा गाधी त्तक ने प्रेमचन्द की भाषा को हिन्दुस्तानी संज्ञा देकर 
सार देश की सार्वजनिक भाषा (राज्यभाषा) होते का गौरव प्रदान किया। 
प्रेमचन्द तथा अन्य उन्तके अनुयायियों ने पात्रानुकूल भाषा का प्रयोग किया। 
उनके हिन्दू पात्र जहा सस्कृत से तत्सम छाब्दों से युक्त भाषा बोलते हैं, वहा 
मुसलमान पात्र सलीस उर्दू । भाषा के इस चमत्कार का यह परिणाम हुआ कि 
उनके अहिन्दी भाषा-भाषियो ने प्रेमचन्द के उपन्यास पढने के लिए हिन्दी सीखी 
श्रौर प्रेमचन्द के उपन्यास का प्रचार मद्रास'तक में यथेष्ट हुआ । भारत की सभी 
भाषाओ में उनके ग्रनुवाद प्रकाशितहु ए। जो हिन्दी भ्रव तक केवल दूसरों से लेना 
ही सीखी थी, इस काल मे प्रेमचन्द जैसा कलाकार पाकर भारतीय भाषाश्रों को 
ही नहीं, विश्व की सभी प्रमुख भापाश्रों को कुछ दे सकने की श्थिंति मे हो गई। 
'गोदान' विश्व-साहित्य की श्रमर कृतियों में स्थान पाकर भारत का सौभाग्य-सूर्य 
मान! जाते लगा। इन उपन्यासों से राजाशों से तेकर सडक पर भीख माँगने वाले 
भिखारी तक, महलो से लेकर फोपडी तक, कुलवधुशों से लेकर वेश्थाश्रों तक, 
कलकत्ता से लेकर छोटे-छोटे गाँवों तक, गव्ेर से लेकर पटवारी तक, ब्राह्मणों 
से लेकर गेहतरीं तक--सभी की समस्याओं को श्रभिव्यक्ति मिली । इस युग तक 
श्राते-भाते हिन्दी उपच्यास को यथार्थ श्रौर मनोविज्ञान श्रादि के नवीन आधार 
उपलब्ध हुए, जिन पर खड़े होकर उसका भवन सुदृढ़ श्ौर विशाल होने लगा 
तथा गोदान' भर 'सुनीता' जैसे स्वर्ण-दीप जगमगाने लगे । 


प्रमचन्दोत्तर हिन्दी- 


उपन्यास | ु 
ड!० रणवीर रांग्रा 


देश को राजनीतिक स्वतन्त्रता तो बहुतबाद भे मिली, परहिन्दी का साहित्य- 
कार प्रेमचन्द-युग के अतिम चरण मे ही अपनी मानसिक मुक्ति की घोपणा कर 
चेका था। समाज को सब कुछ भातकर चलते वाली द्विवेदी-कालीन प्रवृत्ति के 
विरुद्ध उसने विद्रोह का झंडा गाड़ दिया था और बडी निर्भयता से उस पर प्रहार 
शुरू कर दिए थे। समाज की अधपरम्पराओ, उसके कत्रिम मूल्यों और भिरर्थक 
मान-मर्यादाओं से व्यक्ति की आत्मा को मुक्त कराने के लिए वह जी-जान से जुट 
गया था। धर्म के पाप-पुण्य, समाज के विधि-निपेध तथा राजतीति के भय-प्रलो भनत 
से ऊपर उठकर वह साहित्य-सृजन के माध्यम से व्यकिति-रात्य की खोज में व्यक्ति- 
मानस की गहराइयो में उतरने लगा था। सामाजिक मुखौदों को वेधकर उस 
समय व्यवित की आत्मा एक ओर हिन्वी-कविता में' छायावाद की अजश्न धारा 
बन फूट निकली तो दुसरी ओर कथा-साहित्य मे जयशंकर प्रसाद के 'कंकाल' ने 
सामाजिक भूल्यों की कृत्रिमता पर करारी चोट की । जैनमेस्तध के 'सुन्तीता' और 
त्यागपन्न' मे इन मूल्यों की गहरी खुबाई करके मूल नैतिकता वी खोज शुरू हुई । 
अजय के शेखर; एक जीवनी तक पहुँचते-पहुँचते तो साहित्यकार साभाजिक 
नतिकता से भी ऊपर उठकर विज्ञान की भधुनातन उपलब्धियों के सहारे भानव- 
मन में कार्य-कारण के सूत्र दूँढ़ने लग गया था। 

हिन्दी के साहित्यकार की मानस-मुवित की यह यात्रा जित्तनी साहसिक थी 
उतनी ही उद्बोधक भी | समाज पर से साहित्यकार का जो विश्वास उठ गया 
था उसका यह अर्थ नहीं कि वह जीवन के प्रति भी आस्था खो बैठा था, पल्कि 
जीवन से उसकी आस्था बढ गई थी और वह व्यक्ति की शवित को पहुचानने लगा 
था । उसे विश्वास हो गया था कि व्यक्त समाज की मूल भूत इकाई है ; समाज 
का उत्थात और पत॒त, विकास और ह्वास, व्यक्ति-मिरपेक्ष नही हो सकता। समाज 
का सत्य पाता ही, जीवत की थाह लेनी हो, तो व्यक्ति के सत्य को पाना होगा ; 
सामाजिक विक्ृतियों का निदान व्यक्ति-मानस में ढूँढ़ना होगा। समाज को 
सुधारने की बात उत्के लिए मिर्थंक हो गई थी । व्यक्रित के परिष्कार में भी उरो 
रुचि नही रही थी, क्योंकि वह मालता था कि व्यपित अपने को समझे लगे, 
अपनी प्रकृति-विक्ृति को पहचानने लगे तो उत्तमा ही बहुत है। 


प्रेमचन्दोत्तर हिन्दी-उ पन्यास १६५ 


इस प्रकार, साहित्यकार की आस्था समाज से हटकर व्यक्ति मे स्थापित ही 
गई और उसका लिखना अपने को पाने मे प्रवृत्त हुआ । लिखना उसके लिए एक 
मजबूरी बत गया ; लिखे बिना उसे कल नहीं पडती थी | रचता-प्रक्रिया मे अपने 
साक्षात्कार से उसे जो सतुष्टि मिलती थी, वही उसका चरम प्राप्त था। उसकी 
तुलना में वह ज्ञारीरिक सुख-सुविधा तथा आर्थिक प्रलोभन और पद-अतिष्ठा को 
कुछ भी नहीं गिनता था। सत्य के प्रति उसमे एक लगन थी, एक सनक थीं, जिसे 
समाज भादर की दृष्टि से देखता था । जादर केसाथ कई बार आतंक का भाव भी 
जड जात्ता था जो साहित्यकार की अच्छा ही लगता था। 

फिर देश स्वतन्त्र हुआ। स्वतन्त्रता हमे समभौतें के रूपमे मिली और मिली 
भी अप्रत्याशित ही । अप्रत्याशितइस लिए कि जबतक हम अपने सिद्धान्तों पर दृढ़ 
रहे, आजादी हमसे दूर रही, पर सहता ज्यों ही हमने अपने आद्शों और विश्वासों 
के साथसम'भोत्ता करने का फैसला किया, हमे तत्काल आजादी मिल गई। उस सभय 
ऐसा लग रहा था कियह प्रवसर खो दिया तोन जाने स्वत्तत्त्रता कब भिले और देश 
जोशताब्दियों से दासता की चक्की मे पिस रहा है उसकी बात्तताओं का अन्त फिर 
ते जाने कब और कसे हो । 

इस प्रकार स्वतन्त्रता तो मिल गई, पर वह बहुत्त महँगी पडी । उसे पाने के 
लिए हमे उन सब उपलब्धियों की वलि देनी पडी जो हमते स्वाधीनता-सम्राम के 
दीर्घकालीन अनुशासत, तप और त्याग से पायी थी । भारत की अखंडता का स्वप्त 
बिखर भया। देश स्वतस्त्र होते से पहले ही खडित हो गया। एकता हमारे संघर्ष 
की धुरी थी। देश के विभाजव से एकता की तीव हिल गई और फूट के तर्तों को 
बढ़ावा मिला । अहिसा हुसारा सूलमस्त्र था, पर देखते-देखते हिंसा का तसन नर्तेत 
दीने लगा और अहिसा बेचारी असहाय खड़ी ताकती रही। स्वतस्वता-प्राष्ति के 
बाद का सत्य' इतना भयानक था कि हम उसकी ताब न ला सके। आजादी हमे 
हार मान लेने पर मिली थी, पर हम उसे अपनी विजय मान बैठे । खडित भारत 
को स्वीकार करके भी राग हम अ्रखं दता के अलापते रहे! हिंसा की ग्रोर भुकक र 
भी तारा हम झ्रहिंसा का लगाते रहे । इस प्रकार आ्ताप्रव॑ंचता का गुग शुरू हुआ । 


प्रवत्ति-विकास 


ग्रात्मप्रबंचना का यह युग, मानव-मूल्यो के निर्मम विघटन और जीवन-बव्यापी' 
कटुता-कठा को लिए, भ्रपनी सम्पूर्ण प्रकृति-विकृति के साथ हिन्दी-उपन्यास में 
प्रतिबिम्बित तो हुआ ही, उसे तया रंग, रूप और आाकार भी देता रहा। 

देश के विभाजन के परिणामस्वकूप अराजकता की जो ग्रॉघी चली, निरीह 
प्राणियों का जो रकतपात हुआ, उससे साहित्यकार का-- विशेषत' उपन्याक्कार 
का--भासन डोल गया । उसकी भ्रन्तम्‌ खता भंग हो गई और वह व्यक्ति-मानस 
की गहराइयों से उभरकर पुत्र समाज में लौट आया--समाज के प्रति आक्रोश 
शे भरकर। वह चिरन्‍तत सत्य का अन्वेषण छोड़, तात्कालिक यथार्थ की शोर 


१६९६ हिन्दी उपन्यास 


मुडा, शाश्वत प्रइनों को भूलकर वर्तमान समस्या्रों में प्रवृत्त हुआ भौर वस्तुपरक 
होने लगा। जो व्यवितनिष्ठ ही रहे, वस्तुनिष्ठ न हो सके, उत्तका लेखन रुक 
गय]--कम से कम उपन्यास के माध्यम से तो रुक ही गया | जैनेरद्र और भ्रशेय 
की ग्रौपन्यासिक क्ृतियों मे एक लग्बा अ्न्तराल इस बात का प्रमाण है। इलाचर्द् 
जोशी ब्यवित-मानस की गहराश्यों से अपेक्षया जल्दी निकल आए और उन्होंने 
'मुक्तिपथ' के रूप मे एक सन्तुलित कृति दी। अमृतक्नाल नागर-णरों अनेक 
उपन्यासूकार समय की सब्ज पहुचानते हुए व्यवित परसमाज के नृशस श्रत्याचारों 
के विरुद्ध कटिबद्ध हो गए और उन्होने 'बूद शौर ससुद्र' श्रादि क्ृतियों मे व्यक्ति 
और समाज के अन्योत्याश्रयी राम्बन्ध को चित्रित करते हुए दोनों के सामंजस्य पर 
बल दिया है। इनके अतावा कविता और नाटक की सीमाओ को लॉचकर उदय- 
शंकर भट्ट, विष्ण प्रभाकर श्रादि कई और लेखक भी सामाजिक उपन्यारा की 
धारा मे आ मिले । 

यशपाल ते--कुछ देर से ही सही--अपनी महत्त्वपूर्ण कृति 'कूठा सच में 
विभाजन की विभीषिका और रवतन्त्रता-प्राप्ति के बाद के भारतीय रामाज और 
सस्कृति की दु खद परिणति का भिर्मंस एवं सामोपाग चित्रण किया। यशपाल के 
अतिरिक्त, नये परिप्रेध्य मे मावसंवादी चेतना से भ्रनुप्राणित होकर रागेय राधव, 
नागाजु न, अ्रमृतराय, राजेन्द्र यादव आदि अनेक नई प्रतिभाएँ भी उपन्यास के 
क्षेत्र मे आयीं, जिससे समाजवादी धारा भे फिर से जाने श्रा गई। इस बीच एक 
और उल्लेखनीय घटना हुई । विभाजन की हृदय-विदारक परिस्थितियाँ भेलते 
समय साहित्यकार के भीतर जो मानस-मंथन' हुआ था उसके परिणामस्वरूप उसकी 
सैद्धान्तिकता के तीखेकोने उत्तरोत्तर घिसते गए भौर जीवन के धति उसका दुष्ठि- 
कोण अधिक सयत एवं व्यावहारिक होता गया । यशपाल का परवर्ती लेखन श्रोर 
इस धारा की अन्य झतियाँ इसका प्रभाण है। 

समय पाकर व्यक्तिनिष्ठ उपन्यासकारों की क्रृतिया भी प्रकाश में श्राने 
लगी; उदाहरणार्थ सुल्ददा', नदी के दीप, 'जयबर्धन' भ्रादि। उन्ते गाध्यग से 
वे व्यक्ति-मानस की गहराइयाँ नापते हुए मानव की चिरतन समस्याभ्रों से जू भरने 
लगे, पर ये कृतियाँ उनकी पहली रचनाओं जितनी दुरूहू न रही थीं ; उन्हें 
समभते के लिए बहुत श्रधिक श्रायाश्ञ की अपेक्षा ने रही थी। जैनेन्द्र, इलाचनद्र 
जोदी, अश्ञेय आदि इन मनोवैज्ञातिक उपस्यासकारों के साथ श्रव डॉ० देवराज, 
धर्मवीर भारती, प्रभाकर माचवे आदि भी श्रा मिले थे । 

साहित्यकार पर वर्तमान की जकड़ इतनी मजबूत होती जा रही थी कि 
अतीत मे विचरते वाले ऐतिहासिक उपन्यास के प्रति विशेष उत्साह न रहा । फिर 
भी, चतुरसेत शास्त्री फी 'वैज्ञाली की नगरवध ,वृन्दावनलाल वर्मा की भृगनयनी ', 
यदापाल की 'भ्रमिता आदि सशक्त रचताग्रों के रूप मे तये प्रयोग बरबरा पाठकी 
को आक्षुष्ट करते रहे । 

स्वृतन्त्रता-प्राप्ति के बाद जब देश की एकाग्रता भग हुई, एकता की भ्रपेक्षा 
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श्रनेकता की प्रवृत्ति बढी श्रौर हर किसी का ध्यान अपने प्रदेश, जाति-बर्ग, धर्मे- 
संस्कृति पर झा टिका, तब हिन्दी-साहित्य मे श्राचलिक उपन्यास का उदय हुआ, 
जिसका चरमोदेश्य था--किसी विशेष प्रंचल अथवा प्रदेश को लेकर उसके जन- 
जीवन का यथार्थ एवं वैज्ञानिक चित्र प्रस्तुत करता । नाग्राजू न ने अपने उपन्यास 
बलचनमा' से शुरूआत की तो फणीर्वरनानाथ रेणु 'मेला भ्राचल' शौर परती 
परिकथा' की रचता द्वारा उसे विकास की शोर ले बढ़े । शिवप्रसाद मिश्र 'रुद्र , 
भरवप्रसाद गुप्त, शैलेश मटियानी आदि कई श्र उपन्यासकार भी उनके साथ 
आरा मिले ! 

स्वृतन्त्र भारत में नर-तारी के सबंधों ने भी नया मोड लिया। थिवाह ने भ्रव 
धार्मिक ग्रनुप्ठान न रहकर स्त्री-पुरुष मे चरावरी के स्तर पर होने बाले समफरौते 
का रूप धारण कर लिया । देश के विभाजन की श्रॉधी में नारी को जो भेलना 
पड़ा था, उसने उसकी आँखें खोल दी थी। उसने अच्छी तरह देख लिया था कि 
व्यक्ति और समाज की विक्ृतियों का सबसे श्रधिक शिकार उसे ही बनना पड़ता 
है। भ्रतः अपने परिपाश्य के प्रति श्रब वहु सजग हो गयी और जीवन के प्रत्येक 
क्षेत्र में पुरुप के साथ कधें से कघा भिडाबार--मिलाकर नहीं-- पेलने की माँग 
करने लगी। सभ्यता ने उसकी स्वतस्त्रता को स्वीकारा। कानून ने उसे बराबरी 
का हक दिया। आ्राधुनिक शिक्षा-दीक्षा ने उसमे स्वाभिमान का भाव भरा। पर 
इन सबको वह अपने व्यक्तित्व में खपा न पार्यी । सभ्यता, कानूत और शिक्षा ने 
नारी की शारीरिक बेड़ियाँ तो काट दी, पर उसके भीतर गहरे जमे सदियों की 
दासता के संस्कार उसकी श्रात्मा को जकड़े रहे और वह लाख छटपटाने पर भी 
उनरो मुक्त न हो पा रही थी । सस्‍्कारों मे वह प्राचीना ही रही, पर आधुनिकता 
को' उसमे फैशन के रूप से श्रोढ़ लिया । इस प्रकार द्वृत ने गारी के व्यक्तित्व को 
खट्डित कर दिया | 

नारी के इस द्वैत ने साहित्यकार को शभ्राक्ृष्ट किया | इलाचन्द्र जोणी के सुबह 
के भुे', उदयद्वकर भट्ट के 'सागर, लहरें और मनृष्य' भौर “डॉक्टर शेफाली', 
जनेन्द्र के 'सुखदा' और 'विवते', माचवे के द्वाभा' श्रादि उपत्यासों ने इस त्रिपय 
को गहराई से लिया । समाज भे सेक्स और शअ्र्थ की सम्मिलित विक्षतियाँ नारी 
का ज्योपण करके उसे कहा-से-कहाँ पहुँचा देती है, इसका चित्रण यशपाल के 'मनुष्य 
के रूप' और भगवती बाबू के अभराखिरी दॉव' में हुआ | देश के विभाजन को पृष्ठ- 
भूमि भे नारी के भीषण शोषण, और फिर नवजागरण का सागोपाग चित्रण यश्ष- 
पाल ने अपने वृहृद्‌ उपन्यास 'भूठा सच' मे किया । गुहस्थी पर बढता हुआ झा थिक 
बीफ, स्वतन्त्रता की कामना श्र नागरिक जीवन की चकाचौध भ्रादि मिलकर 
नारी फो नौकरी के क्षेत्र मे ले ग्राएं। पर गुहस्थी की जिम्मेदारी उसकी ज्यों 
वी' त्यो बनी रही और यह एक अति रिवत दायित्व उस पर आ पड़ा । पहले उस 
का शोषण घर में होता था, श्रव बाहर भी होने लगा, यद्यपि श्रव वह उतनी निरीह 
ने रही थी। पर वह जो पूरी ईमानदारी से दोनों ही दायित्व तिभावा चाहती थी, 
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दो पाटों के बीच पिसने लगी | नौकरी-पेशा नारी की समसयाभ्रों को लेकर रजनी' 
प्निकर, उषा प्रियम्वदा, मीरा गहादेवुन श्रादि कई लेखिकाएँ भी उपन्यास के 
क्षेत्र में आयीं। 

प्रेमचन्दोत्तर युग की' राबरी महत्वपूर्ण घटना है साहित्य-सुजन का 'वाझुगय 
तप' के आकाश से उतरकर व्यवसाय की कठोर धरती पर झा टिकता शोर इस 
्राधार को दुढ़ता रो पकड़ लेना । साहित्य-सुजन व्यवगाय बना तो व्यवसाय के 
सभी नियम उस पर लाग हुए । व्यवसाय को बढ़ाने के लिए शाहित्यकार को कई 
बार ऐसे हथकंडे भी अ्रपनामे पड़े, जिनका साहित्य रो दूर का भी सम्बन्ध ते था। 
माँग श्रौर पूर्ति का चक्र चला तो साहित्यकार को 'प्राडर पर भी माल तैयार 
करना पडा और ऐसा माल तैयार करता पड़ा जो कम से कम समय में अधिक' से 
अधिक मात्रा में निकले और आकपक भी हो | इससे साहित्य मे ऋजुता तो श्रायी 
पर उसके साथ सस्तापन भी म्राया | मौलिक्ता और फैशन के फेर में नई-तई तक- 
नीकों का प्रयोग किया गया । गहन अनुभूतिकी कमी नेएक तकनीक का मोह और 
भी बढ़ा दिया | इससे उपन्यास का शिल्प-विकास तेजी से होने लगा शोर उसकी 
शिल्पगत उपलब्धियाँ उत्तरोत्तर बढती गईं | 

ग्रब हम (प्रेमचन्दोत्तर) हिन्दी उपन्यास की मुख्य प्रवृत्तियों--सामाजिक, 
समाजवादी, मनोवैज्ञानिक, ऐतिहासिक और श्राचलिक उपस्यास--के प्रमुख 
उपन्यासकारों तथा उनकी उल्लेखनीय रचताओ का सक्षिप्त विवेचन-ीविश्लेषण 
प्रस्तुत करेगे । 


सामाजञिक उपन्यास 


सामाजिक उद्देध्यो को लेकर उपन्यास लिखने की परम्परा प्रेमचन्दीततर 
गृग में समाप्त नही हुई, कुछ समय के लिए बह क्षीण भ्वश्य हो गई, पर देश के 
विभाजन के समय की सर्वतोमुखी अराजकता ने लेखक को अपने परिपाहव के 
प्रति और भी सजग कर दिया। उराकी अ्रंतर्गुलता भंग हो गई श्रौर वह 
सागाजिक उद्देश्य को लेकर नये जोश से लिखने लगा। पर अन वह रामाजणिवा 
विघटन के फलस्व॒छूप व्यवित और रामाज के प्रत्ति विनोविन बढ़ती हुई ग्थाई को 
पाटने पर बल देता था। वह स्पष्ट देख रहा था कि परिणाम की चिन्ता छोड़ 
उ्यवित समाज के जुए को दूर फेंकने के लिए कटिबद्ध हो गया है जो व्यवित और 
समाज दोनों के लिए श्रनिष्टकर है। हृरालिए ग्रपत्ती कृृतियों के माध्यम रो 
उपन्यासकार व्यवित और समाज के सामजस्य की श्रोर बढा। एक श्रोरः उसने 
पुरातन मृल्यो, जर्जर परम्पराओं भर व्यर्थ के विधि-निरषेधों के कारण जीवन के 
सभी क्षेत्रों में पिस रहे व्यक्ति, विशेषत! नारी की दुर्दशा का बारुण वितरण 
सभारा ओर समाज को उसकी स्वार्थता के लिए फकारा तथा दूरारी श्रोर 
व्यवित के हर किसी से कटकर शात्मकैन्द्रित होते जाने के कुपरिणागों का चित्रण 
किया। इन उपस्यासकारों का दृष्टिकोण मूलतः भानवत्तावादी रहा हैं। के 
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व्यक्तित्व के भीतर से मानव को जगाकर, उसे व्यक्तिगत हानि-लाभ से ऊपर 
उठाकर समष्टि के हितचिन्तन मे प्रवुत्त,करना चाहते है। इनके उपन्यास पूर्वाग्रह 
या पूर्वनिश्चित सिद्धान्तो को लेकर नही चलते और त ही किसी विद्येप प्रकार के 
समाजवाद के समर्थक है । उनमे हर प्रकार की संकीर्णता पर कसकर प्रहार हुए 
हे और मानवोचित उदारता को प्रश्नय मिला है| इस घारा के प्रमुख उपन्यासकार 
प्रौर उनकी उल्लेखनीय रचनाएँ इस प्रकार है :--- 

भगवतीचरण वर्मा : उपन्यासकार के रूप मे वर्माजी की ख्याति फैलाने वाला 
उनका महत्त्वपूर्ण उपन्यास है 'चित्रलेखा' जो श्रनातोला फ्रांस की 'ततइस' नामक 
रचना से प्रभावित है। 'पतन' भी उनका प्रारंभिक उपन्यास है, पर वह 'चित्र- 
लेखा' की श्रपेक्षा इतना घटिया है कि सहसा विश्वास नही हो' पाता कि दोनों एक 
ही लेखक की कृतियाँ है। उनके बाद का उपन्यास 'तीन वर्ष भी 'चित्रलेखा' की 
परिपक्वता को नहीं छू सका। वर्माजी के अन्य उपन्यास्रों में 'टेढ़े-मेढे रास्ते", 
आखिरी दाँव', 'भूले-बिसरे चित्र', रेखा, सीधी-सच्ची बाते', 'सबहि नचावत 
राम गोसाई ' उल्लेखनीय है । 

'चित्रलेखा' में पाप-पुण्य की समस्या नाटकीय शैली मे उपस्थित की गई है। 
पाप क्या है और उसका निवास कहाँ है, इस समस्या को' ही सही रूप मे प्रस्तुत 
करते के लिए ऐतिहासिक पृष्ठभूमि पर एक श्र सुप्टि हुई युवा योगी कुमार- 
गिरि की, जिसके व्यक्तित्व को यौवन श्र विराग दोनो ने मिलकर एक भ्रली किक 
शक्ति से मंडित कर दिया है तो दूसरी ओर निर्माण हुआ सामंत् बीजगुप्त 
का जिसके हृदय में यौवन की उमग है और आँखों में मादकता की लाली, 
जिसे ईहवर पर विश्वास नहीं श्रौर जो प्रामोद-प्रमोद को ही जीवच का स्वेस्व 
मानता है। कुमारगिरि जीवन के प्रति विराग का प्रतीक तो बीजगुप्त अनु- 
राम का। परस्पर विरोधी स्वभाव के इस पात्रों के गुणावगुणों को व्यक्त करते 
के लिए रचना हुई पाटलिपृत्र की परम सुन्दरी एवं बिदृपी नतेंकी चित्रलेखा की 
जो जीवन के विविध अनुभवों से सम्पन्त है। कुभारगिरि और बीजग्रुप्त दोनी उस 
के दनिवार आकर्षण के वज्ञी भूत हो जाते हे । कुपारगिरि के श्रलौकिक पर दी 
व्यवितत्व मे चिवलेया को चुनौती दीखती है श्रौर वह उसका दर्प तोडने मे रफल 
हो जाती है । उपन्यास का अंत इस निष्कर्ष में होता है कि “भनुष्य न पाप करता 
है और त पृण्य, वह केवल वही करता है जो उसे करता पडता है--फिर पाप 
और पृण्य कैसा ? बहू भेवल मनुष्य के दृष्टिकोण की विपमता का दूसरा ताभ 
है।” पर यह निष्कर्ष उतना पात्रों के जीवन में से निकतता नहीं दीखता जितना 
कि उनके बाद-विवाद मे से, जिसकी प्रचुरता अनेक स्थलों पर कथानक को नीरस 
बना देती है | 

'हेहे -भेढ़े रास्ते! वर्माजी का महत्त्वपुर्ण उपन्यास है, जिसकी पृष्ठभूमि राज- 
नीतिफ है। इसमें ताहलुकेदारी प्रथा के पतन तथा सगिमिलितपरिवार-व्यवस्था के 

विघटन का चित्रण बड़ी तीखी व्यग्यात्मक शैली में हुआ है। व्यग्य उपन्यास के 
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कथानक तक ही सीमित नहीं, वह पात्नों के चरित्र-विकास से भी निहित है। सब 
से बडा व्यंग्य तो यह है कि इसके तायक-, ताल्लुकेदार रामनाथ से लेकर उसके 
राजबी ततिज्ञ पुत्रो तथा भगड़ मिश्र, विश्वंभरदयाल, वीणा आदि तक सभी पात्रों 
का विनाश उनके अपने हाथों होता हे, बाह्य परिस्थिति के कारण नहीं। 
वर्माजी में उपन्यास के कथानक को' ऐसा रूप दिया है कि एक श्रोर तो यह 
चित्रित हो जाता है कि किस प्रकार परिवार के रूढ़िवादी मुखिया की भ्रहुग्भन्यता 
के कारण एक सम्पन्न सम्मिलित परिवार वर्ष भर में ही बिखर जाता है भीर 
दूसरी ओर संक्रांतिकाल (सन्‌ १६३० के श्रासपास) की राजनीतक उलभनों, 
धामिक भावनाओं तथा सामाजिक परिस्थितियों का भी परिचय मिल जाता है। 
ताल्‍्लुकेदार रामनाथ में संक्रातिकाल के ताल्लुकेदार भौर परिवार-भुखिया के 
समस्त गुण-दोपो का समाहार हुआ है। वह उस शैल शुग की भाँति भ्रड़ा खडा 
है जिसकी जड से विरोधी लहरों के बार-बार टकराने से उसके ग्रास-पास का 
सब्र कुछ बह गया है, पर बहू श्रपनी अहृम्मस्यता में म्रडिग है। उसे केवल एव 
बात का मोह है--अपनी आत्मा का, भ्रपने सिद्धान्तों का । उसका विश्वास है कि 
जिन सिद्धान्तों की बहु अपनाए हुए है, वही ठीक है और वे सभी मार्ग जिस पर 
उसके अपने लड़के तथा दूसरे लोग चल रहे है, टेढ़े भेढ़े रास्ते है । 
आखिरी दाँव' तामक उपन्यास की गुरुय समस्या आर्थिक है। आधिक मूल्यों 
के इस युग में धन के पिद्माच ते व्यक्ति और समाज दोनों को ही विक्ृत कर दिया 
है। उपन्याक्त का नायक यह स्वीकार करने को बाध्य हो जाता है कि “इस पैसे की 
दुनिया में म॒ पाप है, न पुण्य, न प्रेम है, न भावना हे--जो कुछ हे वह घन ही 
है।” धन का पिशाच सब को भुलाग बसाए हुए है औरसमभाता हे कि “हर 
आदमी की कीमत है, इसकी भी और उसकी भी। बस कैबल' खरीदार चाहिए--- 
खरीदार ।” ('आखिरी दॉव", पु० ४७) । फलतः जीवन के प्रत्येक क्षेत्र मे धन 
के पीछे श्रंधाधुष दौड़ते-दौड़ते सब धुरीहीन हो गए है। सेनस के मुक्त प्रवाह के 
का रण इस उपस्याक्ष में पाठकों को पकड़ रखने की क्षमता तो है, गर पात्रों के 
चरिय्-विकाश की दृष्टि से इसमें जनेक असंगतियाँ रह गई है । 
वर्भाजी का उल्लेखनीय बृहत उपन्यास है 'भूजे-बिसरे चित्र'। इसमें मध्य 
वर्ग के एक परिवार की चार पीढ़ियों की कहानी है जिसके माध्यम से पिछले 
पचास वर्ष के भारतीय समाज के बदलते हुए मूल्यों और राजनीतिक उथल-पुथल 
का दर्शन कराया गया है। प्रेमचन्द के वाद बदलते हुए समाज को, बदलते हुए 
जीवन-मुल्यों को पकड़ने का यह पहला और उत्कृष्ट प्रयास है, पर उपस्यास्त के 
रूप में यह रचता पुष्ठ नहीं कही जा सकती। शिल्प की वृष्ठि से हराकी सबरो' बड़ी 
त्रुटि यह है कि इरामें चार पीढ़ियों की, चार युगों की, अलग-भलग कहानियाँ हैं 
और प्रत्येक कहानी का अलग नायक है। इससे उपस्यास का कथानक बिखर गन 
है और पूरी रचना में अन्विति तहीं आ पायी है। छित्तकी, ज्वालाप्रसाद, ज्ञान- 
भकाश आदि अनेक जीवित पात्रों के बावजूद यह उपन्यास सामूहिक रूप से मन 
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प्र अमिट छाप नही छोडता। 

वर्माजी का उपन्यास 'रेखा' एक वृद्ध प्रोफेसर की सुन्दर और जबात पत्नी 
के विवाहेतर सैक्स जीवन की फाम्‌ लावद्ध कहानी है। उत्तके नवीनतम उपन्यास 
सर्बाह तचावत राम गोसाई” मे भी एकदम नया कुछ नहीं । इसकी समस्या भी 
अर्थमूलक है। विपय की दृष्टि से इसे 'आखिरी दाँव' का और कथा शैली की 
दृष्टि से 'भूते-बिसरे चित्र! का नया सस्क रण कहा जा सकता है। 

भगवती प्रसाद वाजपेयी : वाजपेयी जी का लिखना प्रेमचंदन्युग से प्रारम्भ 
हुआ था, पर नित्य नये जीवनानुभवो के सहारे युग-युगातरों को लॉघते हुए वे अब 
तक चालीस रे अधिक उपन्यास लिख चुके है जिनमे प्रमुख हे---चलते-चलते', 
'निमन्त्रण', यथार्थ से आगे, विश्वास का बल', सपना बिक गया, सूनी राह । 
वाजपेयीजी के उपन्यास की मूल समस्या है प्रेम श्रौर विवाह में वैमनस्थ। इंस 
समस्या के विश्लेषण हारा उनकी रचनाएँ जिस निष्कर्ष प्र पहुँचती है वह उनके 
उपन्यास विश्वास का बल की बन्दना के शब्दों मे यो है--- हर विवाहिता नारी 
विवश प्यार देती है, हर विवाहित पुरुष विवश प्यार ही पाता है। निर्मल प्यार 
केवल वही तारी दे सकती है जो प्रेयसी हो | यही बात प्रकारान्तर से 'निम॑त्रण' 
मे कही गई है--"प्रंयसी, प्रेयसी तो देवी होती है । वह श्रचेना की वस्तु है। उसके 
साथ बाहदी ब्याहु हो सकता है ? विवाह तो देवी को नारी बना डालता है। विवाह 
तो भूख-शास्ति का एक मांग है, किन्तु तृष्णा जी ऊपर होती है, उसकी ज्ञान्ति तो 
प्रेयसी ही करती है श्रपने आत्मदातत से ।” 

इस' प्रकार उपन्यासों मे मर-तारी के विवाहेतर संबंधों, उनके परस्पर 
ग्राकर्षण-विकर्पण और कामजक्ति के प्रसंगो की भरमार है। इसके अतिरिक्‍त 
पर्थोपार्जत और वैभव-नियोजन का संघर्ष भी उनके उपन्यासों में मिलता है। 
'सूनी राहु' का नायक निखिल इसीलिए अपनी राह सूनी कर लेता है कि ऐश्वर्य- 
नियोजन में बहु ऐसी कोई सफलता नहीं प्राप्त कर पाता जी करुणा की आ्रात्मगत 
परिकत्पनाओं में सम्मोहन पैदा कर सकती । टूटा टी-सेट' की नाथिका नीलकमल 
के जीवन मे जो बवण्डर आते है, उनके मूल में भी श्रथोपारजन की विभीषिकाएँ 
है। टूटते बंधन' की नायिका मुरली के जीवन में जो मोड़ भ्राता है उसका ग्राधार 
यशवस्त की दायित्वहीमता है, जो श्रकर्म ण्यता के कारण धतोपाजंत में उसे असफल 
बनाएं रखती है । 

उपेश्रनाथ अदक : उपन्यासकार के रूप मे श्रबकजी की ख्याति मुख्यतः उनके 
उपन्याक्ष 'गिरती दीवारे' के कारण हुईं जिसमें उन्होने चायक चेतन के रूप में 
निम्तमध्य वर्ग के युवक के जीवन-व्यापी संघर्ष का चित्रण किया है। यही नही, 
आत्मकथा दौली के माध्यम से इस उपन्यास मे निम्म-मेध्य बर्ग बंधे प्रकृति-नवक्षति 
का भी यथार्थपरक अंकन मिलता है। प्रेमचन्द के बाद कुछ लेखक तो' सेक्स 
रंबंधी बुण्ठाशरों की खोज में मानव-मन की अ्रतल भहराइयो भे खो गए भर कुछ 
सप्ताजवादी दंत के भ्रूधार पर उसकी प्रत्येक समस्या का निदात बाह्य परिवेश 
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मे, मुख्यतः श्राथिक विषमता गें, ढूँढते रहे, पर अश्क ने अपनी रचनाग्रों में श्रथे 
श्रौर सेक्स दोनों का ताना-बाना धुनकर सिग्न-मध्य वर्ग के जीवन का चित्रण 
करते हुए यह बताने का प्रयत्न किया कि उस वर्ग का युवक किस प्रकार इन दो' 
पाटों के बीच पिसता चला जा रहा है ओर उसके चरित्र का रवाभाविया विकारा 
भ्रवरुद्ध होकर नाना प्रकार की विक्ृतियों को प्राप्त होता है । युग-गरिवर्तन के 
साथ रूढ़ियो श्ौर परग्पराम्रों की कठोर दीवारों के गिरते जाने रे व्यवित को 
प्रपनी बेबसी का एहसास इतनी तीब्ता से हुआ कि उसके लिए जीवन भराहा ही 
उठा। व्यक्ति-चेतना उसके लिए ग्रभिशाप बन गई है । गिरती दीवारे की ही 
श्र खला भें अश्क के दो और उपस्यास्त प्रकाश मे श्राए हे--शहर में घूमता आ्राईना' 
और 'एक नम्ही कम्दील', जिनमे तायक चेतन के संघर्यमय जीवन की कहानी बड़े 
रोचक ढग से भ्रागे बढ़ी है। श्रदक का वाहना है कि वेतन की कहागी भ्रभी दो 
आर उपन्यास-खण्डों मे चलेगी। 
अइक के श्रन्य उललेखनीण उपन्यास है--गर्म राख, 'बडी-बडी श्राँखें' शोर 
'पत्थर-भ्रल-पत्थर' । “गिरती दीवारे' के चेतन की तरह "गर्म राख' का जगमोहन' 
श्रौर 'बडी-बड़ी श्राँखें' का सगीत भी व्यक्ति-चेतना के जागरण से उत्पन्त बेबसी 
के एहसास के शिकार है | गिरती दीवारे' की तीता की तरह इसी बेबसी श्रौर 
मिराशा से घिरी है गर्म राख' की सत्या और 'बड़ी-बड़ी श्रॉखे' की वाणी । गर्म 
राख' का उपन्यासत्व भ्रपेक्षाकृत पृष्ट है, पर इसमे प्रेम का वही पुराना तिकोन 
है--सत्या जगमोहन को चाहुती है, जयमोहन दुरी को' चाहता हे, दुरो हरीक् को 
चाहती है भौर हरीश है प्रहनिष्ठ। 'पत्थर-प्रल-पत्थर' मे' वर्तमान कश्मीर वी 
सामाजिक भ्रोर झ्राथिक रिथति का चित्रण है। 
अमृतलाल नागर , सामाजिक उपन्यासकारों मे श्रमृतलाल सागर का भ्रपना 
स्थान है। बूंद भौर समुद्र' तथा 'सुहाग के नूपुर' तागर जी के विशेष झप रो 
उल्लेखनीय उपन्यास है। सुहाग के नुपुर, की चर्चा ऐतिहासिक उपब्यास में 
प्रन्तगंत होगी । 'बूँद और समुद्र' में न्ागरजी ने मध्यवर्गीय नागरिक जीवन को 
प्राधार बनाकर व्यक्ति और समाज के सामजस्य पर बल विया। उपस्यास में लूँद 
प्रतीक है व्यष्टि यानी व्यवितत का श्रौर ग़गुद्र प्रतीक है समष्टि योगी सगाज का । 
समाज में व्यवित के महत्त्व को स्वीकारते हुए लेखक रामाज के विघटम की 
समस्या को इन शब्दों में प्रस्तुत करताहै--हर बूँद का गहूत्व है क्योंकि वही 
तो अनंत सागर है, एक बूँद भी व्यर्थ क्यो जाये, उसका सवृषयोग करों ।” बुँद 
और समुद्र' की गणना हिन्दी के श्रेष्ठ उपन्यासी में की जाती है। कथ्य की दृष्टि 
से निश्चय ही यह कृति ठोस है पर भ्रन्त तक पहुँचते-पहुँचते कथानक शिकिल पढ़ 
जाता है भ्रौर उपन्यास बिखरमे लगता है। फिर भी, हिंन्दी-उपन्यारा को ताईं 
जैस पात्र (जो प्रपती जठिलता में बेहद सरल हे भ्ौर रारलता में बेहुद जटिल) 
देते के लिए यह रचना सदैव याद रहेगी । ताई के रूप भे सगाज के भहारागर की 
एक महत्त्वपूर्ण बूंद सर्वेथा व्यर्थ गई । किसी ने उसका महत्त्व नहीं जाना भौर 
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न ही उसका सदुपयोग किया । 

उदयशंकर भद॒टह : सामाजिक उदैई्य को लेकर चलने वाले उपस्यासों की 
परम्परा को उदमशंकर भट्ट ने भी समृद्ध किया है। इस दृष्टि से उनके उपन्यास 
सागर, लहरे और मनुष्य', 'डॉ० शेफाली', शेप-अवशेप' झौर 'लोक-परलोक 
उल्लेखनीय है । सागर, लहरें और मनुष्य' भट्ट जी का बहुचचित उपन्यास है 
जिसमें बम्बई के पास के वरसोवा गाँव की कोहली नाम की मछुग्रा जाति का 
संवागीण चित्रण है। इस उपन्यास की गिनती श्राचलिक उपन्यास में की जाती 
है, पर मुझे लगता है कि इसमे बहुत-कुछ ऐसा है, जो इसे श्राचलिकता के घेरे से 
निकालकर सा्वभौम बना देता है। उपन्यास की नायिकाकोहली जाति की लडकी 
रतना तो निमित्त भर है ग्राज की महस्त्वाकाक्षिणी स्वतत्र नारी की भटकेत की । 
ग्रामीण सभ्यता और संस्कृति मे पली रतना बम्बई में आकर निरंकुश जीवन 
बिताने को मचल उठती है। वह शहरी जीवन को फैशन के रूप में भोढ़ लेती है, 
प्र सस्फारों से वहु प्राचीन है। इसी ैत के कारण वह जीवन-भर भटकती 
रहती है । 

ग्राधुनिक नारी के हैत का चित्रण डॉ० शेफाली' में भी हुआ है। सभ्यता, 
कानून और शिक्षा ने आज तारी की शारीरिक बेडियो को तो काट दिया है, पर 
उसके भीतर गहरे जमे सदियों की दासता के सस्कार अब भी उसकी आत्मा की 
जकड़े हुए है और वह लाख छटपटाने पर भी उनसे मुक्त नही हो पा रही है। डा० 
शेफाली' जैसी शिक्षिता और श्राथिक रूप से स्वतंत्र नारी भी जीवन-भर घुलती 
रहे तो इसे मारी-जीवन की विडम्बना ही तो कहेंगे । भद्ठजी का उपन्यास शेप- 
प्रवशेप' साधु-जीवन की लम्बी और बड़ी बिखराव-भरी कहानी है, जो शिल्प की 
दृष्टि से बेहद ढीली रचना है । 

अन्य ; सामाजिक उपन्यासों मे चतुरसेन शास्त्री की भी कुछ रचनाएँ 
उल्लेखनीय है यद्यपि उनकी स्माति मुख्यत्' उनके ऐतिहासिक उपन्यासों के कारण 
है । थे स्वनाएँ है--धर्मपुत्र', खम्नास' और गोली। धर्मपृत्र हिन्दू-मुस्लिम 
समस्यापर आधारित एक सशवत रचता है । 'खग्नास' इस युग की वैज्ञालिर्क खोजी 
पर आधारित अपने ढग का एक ही उपत्यास है। लेखक ने स्वय स्वीकार किया है 
कि इस उपस्यास की प्रेरणा उन्हे प्रथम रूसी स्पुतनिक के अन्त रिक्ष-प्रवेश्ञ पर कहे 
गए जवाहरलाल नेहरू के इनशब्दों में मिली थी ' “जिस गति से विश्व वर्तमान में 
श्रागे बढ़ रहा है, उसे देखते हुए यह्‌ उचित है कि साहित्य में 9 विधिक श्रौरवैज्ञा- 
निक पुथम्धिक रखाजाए।” ( 'खम्नास'सिहावलोकन, पृ० २१) । गोली नामक 
उपन्यास में, जो उनका अ्रतिम उपन्यास है, भारतीय रजबाड़ो के रंगभहलो में 
गोले-गोलियों एवं दास-दासियों पर होनेवाले नुशंस प्रत्याचारों का चित्रण है। 

विष्णु प्रभाकर के दो उपन्यास 'निशिकान्त 'और 'तट के व धन' भी उल्लेखनीय 
है। 'निशिकास्त' में कमलाके रूप में लेखक नें हिन्दी-उपन्यास की एक ऐसा सशक्त 
नारी-पात्र दिया है, जी समाज से सीधे ठकक्‍्कर लेकर कठोराति-कटोर प्रह्मारों का 
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भी हिम्मत से फ्रेल लेती है, उनके झागे शुकती नहीं, दूटती भी महीं। अमती 
मिर्भीकता और ग्रात्म-निर्भ रता के कारण वामला बरबस शर्त के शेप प्रश्व' की 
तायिका कमल की याद दिलाती है ! हैं 


समाजवादी उपन्यास 

प्रेमचन्दोत्तर गुग में सामाजिक धारा के अतिरिवतः सामाजिक, उद्देश्य को 
लेकर चलने वाली समाजवादी धारा का भी विशेष योगदान रहा (ईद साध्थवादी 
चितन से अनुप्राणित है। उसकी रचनाओं गे भी समाज के राबतोमुखी उत्थान 
की तड़प है। उतमे भी धा्गिक भ्रंधविश्वासों, सामाजिक विषमताओ्ोओर घागिक 
विशध्तंगतियों पर निर्मम प्रहार किया गया है तथा झोपित घर्ग के उद्भार के लिए बड़े 
जोर की झ्रावाज उठाई गई है, पर उनमे प्रत्येक समस्या का मिदान द्वन्द्ात्मकता 
भौतिकबाद के सहारे खोजा गया है श्रौर उसी के श्राधार पर न 
करते हुए समाधान प्रस्तुत किया गया है जो बहुध्चा आरोपित लगता हैं 
2 रा व्यक्षित और समाज के संघर्ष की अपेक्षा य्गे-रांधर्ष पर श्रधिक बल देते 
हैं।पछले दो-ढाई दक्षकों मे निए्चय ही इस धारा की रचताग्रों मे मताग्रह 
उत्तरोत्तर कम हुआ है, और वे श्रपेक्षाकृत कलापूर्ण बनी हे। फिर भी कई बार 
ऐसा लगता है कि समस्या का विश्लेषण और समाधान कोरे बौद्धिक स्तर प्र 
हुआ है और देखक तथा उराके पात्रों की मध्यवर्गीय संस्कारिता बार-बार सिर 
उठाकर उनके दृष्टिकोण की क्षत्रिमता को उधाड़ देती हेप पर जहा रचनावाद 
की सकीर्णता को लॉघकर समस्या को राहुज रूप हे लेती हे वहाँ वह यथार्थ के 
अधिक निकट पहुँच जाती हे और पाठक की बद्धमूल धारणा का भक्तभोरते में 
सफल हो जाती है। इस धारा के प्रमुख उपन्यासकार श्रौर उत्तकी उत्लेसनीय 
रचनाएँ इस प्रकार है : 

यद्ापाल ?वशपाल कला को कला के लिए नही मानते, उनकी दृष्टि मे कला 
का उद्देश्य जीवन की पूर्णता का यत्न हैं। साहित्य की सामाजिक उपयोगिता में 
उनकी गहरी आरथा है! अपने उपन्यास' दिशप्रोही' की भूमिका में उन्होंने लिखा 
भी है कि 'लिखक यदि कलाकार है तो उराके प्रयत्न की रार्थकता रामाज के दुरारे 
श्रमियों की भाँति कुछ उपयोगिता की सृष्टि करने में ही है। विकार हारा समाज 
सामथ्य श्रौर पूर्णती की ओर ले जाने मे ही श्रमी की सामाजिक उपयोगिता है)” 
उन्तके उल्लेखनीय समाजवादी उपन्यास है--“दादा कामरेड', देशद्रोही, 'पार्टी- 
कामरेड', 'मनुष्य के रूप', 'फूछा सच ! दिव्य और अमिता' उनके ऐलिह।सिक 
उपन्यास हैं जितकी चर्चा वथास्थान होगी | दीदा कामरेड़' की कहानी की तत्का- 
लीन तीन राजनीतिक विचारधाराग्रों--गांधीवाद, श्रातंकबाद श्रौर साम्पधाप 
के विवेषन-विश्लेपण के सहारे चलती है और शाजा का संदेश लेखक की राप्य+ - 
बादी जीवन-दर्शन में ही मिलता है| कषद्रो ही में भध्यवर्ग के एक बुछ्धिजीवी 
खन्ता का चित्रण है जो अपनी मानरिक उलभनों के बावजूद व्यक्त के भेरे रे 
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तिकलकर समाज की शोर उन्मुख होता है भर साम्यवादी विधारधारा को प्रपना 
लेता है। पर ऐसा वह बौद्धिक स्तर पर ही कर पाता है--स्ताम्यवाद की 
श्रात्माओ को पहचाने बिना इसमे खन्‍्त्रा तथा उसकी पत्नी चन्दा की कुठाओं आ्रौर 
सीमाओ के रूप में मध्यवर्ग की सामाजिक चेतना का चित्रण हुआ है। “मनुष्य के 
रूप' यद्ञपाल का अपेक्षाकृत प्रौद उपन्यास है जिसमे पुरुष द्वारा नारी के शोपण 
की मार्भिक कहानी है। श्र्थ और काम के दो पाटों के बीच तारी शताब्दियों से 
पिसती शआ्रायी है। देश की स्वतस्त्रता, तारी-जागरण श्र शिक्षा के प्रसार के 
बावजूद नारी का शोपण रुका नही, शोपण का रूप भर बदला है। हाँ, यह जरूर 
है कि तारी झ्राज इतनी निरीह नही कि श्रपने शोपण का बदला न ले सके इस 
उपन्यास की नायिका सोमा को ही ले। वही सोमा जो उपन्यास के भ्रारम्भ मे 
घर से भाग निकलने में लज्जा शौर भय का अनुभव करती है, श्रपने उथल-पुथल 
भरे जीवन मे ठोकर-पर-ठोकर खाती हुई बेहद चालाक हो गई है। अपने जीवन 
में आए ऐश्वरय को स्थायी बनाने के लिए वह उन्ही पुरुपो को श्रपने चंगुल में फंसा 
लेती है जो उसे वासता-पूर्ति का साधन बनाते है 

्ज्थ्रः ठा सच' यशपाल का बृहृदाकार और महत्त्वपूर्ण उपस्यास हैजिसके दो भाग 
हैं--'बतन भ्ौर देश तथा 'देश का भविष्य'। पहले भाग में देश के विभाजन कै 
समय की अराजुकता का वर्णनहै और दूसरे मे है स्वतस्त्रता-प्राप्तिके बाद के भारत 
का चित्रण अटवारे के साथ साम्प्रदायिकता की जो भीषण श्रांधी चली भ्ौर उसमे 
जो जघन्य और कुत्सित घटनाएँ घटी, निरीह नारी का जो अपमान भौरतिरस्कार 
हुआ, उसके फलस्वरूप मानवता पर से मानवता का विदववास उठ गया झौर जीवत 
के प्रति उसके वृष्टिकोण में झ्राइचर्यजनक परिवततंन प्रकट हुआ । त्याग और 
तपस्या का मुल्य तेजी से गिरते लगा और उसके स्थान पर अर्थ और स्वार्थ की 
प्रवृत्तियाँ जड़ पकड़ने लगी। देखते-देखते समूचे राष्ट्र की काया पलट गई। भार- 
तीय संस्क्षृति श्रोर इतिहास की 8 द परिणति को सबसे पहले यशपाल ते इस 
उपस्यास में सागोपाग लिया है ।"ईस कृति में साम्प्रदायिक दंगो का जो हृदय- 
विदारक चित्रण हुआ है, जन-मानस की अ्रधोगति का निर्मम विश्लेषण अस्तुत 
किया गया है श्रौर कप 7 जीवन-मूल्यों का जो विवेचन हुआ है, उसके लिए 
इसकी खूब प्रशंसा हुई है। पर इस उपस्यास के मुख्य पात्रों --कनक, पुरी भ्ौर 
तारा -के चरित्र की जो परिणति दिखाई गई है, उसके बारे मे वड़ा मतभेद है। 

तागाज न ; प्रेमचन्द के बाद तागाजु न ते पहली बार ऐसे पात्रों को उभारा 
है जो कुण्ठाग्री से मुक्त है। उनके प्रमुख उपन्यास हैं-'रतिनाथ की चाची, 
लचनमा' बाबा बटेसरनाथ', 'बहण के बेटे' और 'दुखमोचत'; पर उनकी 
रुयाति का मूलाधार है 'बलचनमा', जिसमे उन्होंने मिथिला के आचलिक परि- 
वेश में वहाँ के मध्यवर्गीय किसानों के सधर्षों की दुखभरी कहानी कह्दी है, उनके 
शोपक जमीदारों पर निर्मेभ प्रह्मर किए है प्रौर नयी पीढ़ी में पूँजीवादी तथा 
सामंतवादी व्यवस्था के विशद्ध धीरे-धीरे सुलग रही उस विद्रोहाग्ति को प्रज्वलित 
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किया है जिसके प्रथम दर्शन 'गोदान' के गोबर मे हुए थे। बाबा बटेसरनाथ 
संबंधी नया प्रयोग हुमा है। पुराना बढबुक्ष नायक जयकिशन के श्रागे बाबा 
अटेसरनाथ के रूप में प्रकट होता है और ,उसवी पिछली तीन पीढियो पर जमी- 
दारो द्वारा किए गए अत्याचारों की कहानी सुनाकर उसे उसके हथकडों के प्रति 
सचेत कर देता है। नागाजु त का उपन्यास 'बरुण के बेटे' भछुओ के साहसिक 
जीवन की कहानी हे श्रौर दुखमोचन' मे राधन-रहित गांवों गे भ्रा रही नयी 
चेतना की फॉकी मिलती हे । जीवन-भर शोपण के प्रति घृणा और विद्रोह का जी 
तीज भाव है, शासक से सीधे हटकर लड़ने का जो दम हे, वह नये युग की चेतना का 
चोतक भौर सराहनीय हे, पर जब-जब लेखक ने अपने साग्यवादी विचार लादते 
का प्रयास किया है उप्तकी रचना लड़खडा गई है । 

रांगेय राघक: साम्यवादी चेतनाके | उप व्यासकारोमे यशपाल शौर नागाजु न 
के बाद रागेय राघव का नाम ग्राता है । उनके उपन्यात्ों की संख्या तीस के लग“ 
भग है, जिनमें प्रनेक भरती की रचनाएँ है गौर भ्रनेक प्रचारदा दी उन्हें मिकाल 
देने पर भी उनकी कई उल्लेखनीय रचनाएँ रह जाती है'। 'घरोदे उनका प्रथम 
उपन्यास है, जो कला की दृष्टि से एक पुष्ट रचना है उसमें राजनीतिक मताग्रह 
का भी प्रभाव है जो उनकी परवर्ती रचनाग्रों मे प्रचुरता से मिलता है। इसके 
अलावा 'पीधा-सादा रास्ता, विपाद मठ, 'हुजर' आ्रादि उनके सामाजिक 
उपन्यास है । 'कब तक पुकारूँ की गणना ग्राचलिक उफयारों में की जाती हे, 
पर मूलतः वह सामाजिक उपन्यारा ही हे । 'भुर्दों का टीला' रागेय राधव का 
प्रसिद्ध ऐतिहासिक उपन्यास हे पर बहा भी उनका दृष्टिकोण समाजवादी द्वी 
प्रधिक रह है । इधकी चर्चा ऐतिहासिक उपन्यास के अन्तर्गत्त होगी | 

यद्यपि वर्ग-बैपम्य और श्राधिक शीपण का शिकार जन-शाधारण ही रागेय 
राघव की कृतियों का विपय बना है, फिर भी कई बार तगता है कि लेखक की 
माय्यताभो के कारण कथानक का प्रकृत विकारा अवरुद्ध हो गया है । उदाहरणार्थ , 
उनका उपस्याससाधा-सादा रारता' भगवतीचरण वर्मा के 'वेढ़ेनोढ़े रास्ते' के 
प्रत्युत्तर में यह मानकर लिखा गया है कि सामंती संस्कारों के प्रतीक रामनाथ रो 
मुक्त होकर लड़कों द्वारा अ्पत्ताए गए जिन रास्तो को भगवती वादबू ने टेढ़े-मेफ़े 
रास्ते कहा है, वही तो सौधे-सादे रास्ते हे। 'देढे-मेढ़े रास्ते” के श्रन्त रे उन्हीं 
पात्री और उनकी परिस्थितियों को लेकर इस रचना का म्ारमस्भ हुआ है । हिन्दी 
उपन्यास के इतिहास मे यहू एक नया प्रयोग है, जिसमें उपन्यास के माध्यम से 
श्रन्य उपन्यास में व्यक्त जीवन-दर्शन की भ्रालोचना प्रस्तुत की गई है) 

हुजू * रागेय राघव का एक छोटा परन्तु सुरंगठित उपन्यात्ष है जिसमें एक 
कुत्ते की आत्मकथा के रूप मे इस कदु यथार्थ को उभारा गया हे कि श्रनेक 
सामाजिक भर राजनीतिक परिवतनों के बावजूद माभव का शीपण उसी प्रकार, 
बल्कि उसके भी भीपण, हो रहा है श्रौर शोपितों की दशा पशुओं से भी गई- 
बीती है। हिन्दी उपन्यास में यह एक नया प्रयोग है 'कब तक पुकार में 
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राजस्थान के नुट्रो की एक उपजा ति विश्वेप के जीवन का चित्रण हुआ है । 

प्रन्य : मशाल', 'गगा मैया' और 'सती मै था का चौरा' भैरवप्रसाद ग्रुप्त की 
उल्लेखनीय रचनाएँ है, जिनमे साम्यधादी चेतना को लक्ष्य बवाकर मार्क्सवादी 
सिद्धान्तों के आधार पर वर्ग-सघर्ष का चित्रण किया गया हैं। ग्रमतराय के तीन 
उल्लेखनीय उपन्याप्त है- “बीज, 'नागफनी का देश' और 'हाथी के दाँत, जी 
साभ्यवादी चेतना से प्रभावित हूँ) 'हाथी के दाँत' में एक सामत के व्याय चित्र 
दारा यह बताया गया है कि स्वतस्त्रता-प्राप्ति के बाद भी उन लोगी के दुष्टिकोण 
में कोई अन्तर नही ग्राया है। अन्तर कुछ आया है तो केबल इतना कि उनके 
स्‍्वार्थपूर्ण चेहरे पर वेशभक्ति का नक़ाब चढ़ गया है। उसी नकाब को फाड 
फेकता इस रचना का लक्ष्य है।_ 

इनके अलावा दो और उपन्यासकार ऐसे है जिनकी ग्रारम्भिक हूृतियाँ 
स्पष्ठत' साम्यवादी विचारबारा से अनुप्राणित हैं। बाद में भले ही उनकी 
सैद्धान्तिक कट्टरता के तीखे कोने तिरन्तर घिसते गए और बहते-बहते इस धारा 
में उबर भ्राएं। ये उपन्यासकार है--लक्ष्मीनाराग्रण लाल और राजेन्द्र यादव । 
लक्ष्मीतारायण लाल के उल्लेखनीय जपन्यास है--'धरती की श्राखे, बया का 
५ परीकला ओर सॉप, काले फूल का यौधा', 'रूपाजीवा' शरीर 'मस-वुन्दावन । हे 
इस उपच्यासों से धरती की प्रॉले' और 'रूपाजीवा' विशेष उल्लेखनीय है 
लक्ष्मीनारायण लाल मुलत नाटककार हे। नाटक के क्षेत्र मे उन्हे स्वाति भी मिली 
है। पर प्रगतिशील विचारधारा श्लोर जीवन-मूल्यों के बावजूद उनके उपन्यास 
पाठक के मन को छ नहीं पाते, मस्तक को उकसाकर रहू जाते है। उनमें कथ्य 
का बिखराब अधिक दुष्टिगोचर होता है और कथानक की अन्विति कम । राजेन्द्र 
यादव के उल्तेसनीय उपन्यास है--सारा भ्राकाश', 'उखड़े हुए लोग' तथा 'शह 
श्रौर मात' । 


भतोवैज्ञानिक उपन्यास 


डाविन, मास और फ्रायड की खोजो ने उपन्यासकार मे भी नई जागृति ला 
दी । नथे-तमे आर्थिक और मनोवैज्ञानिक अनुसधानों के प्रकाश में जीवन के भ्रत्ति 
उसका दृष्टिकोण बदलने लगा जिसके परिणामस्वरूप उसके लिखते में भी 
परिवर्तन आ गया | फ्रायड के सिद्धांतों ने व्यक्ति-मानस और व्यकिति-चेतना का 
जो रूप उद्घाटित किया था, उससे उपन्यासकार को पता चला कि बाह्य संघर्ष 
की प्रतिछाया या उसका विस्तृत रूप होता है। बाहर की घटनाओ में घटित होने 
से पहले ही न्यक्ति-मानस में ही कई घटनाएँ घटित ही जाती है। वाहर के स्थल 
संधर्ष मे पडते से पहले उसे आतरिक संघर्ष से जूभना होता है। इस प्रकार 
उपन्यासकार की दुष्टि मे व्यवित और परिस्थिति के सधर्प का कोई मूल्यन रहा | 
'संघ्षं' और 'घटना' की उसकी परिभाषा बदल गई और उत्के चित्रण का 
स्वरूप बदल गया। उपस्यास में बाह्य सपर्ष का स्थान अंतर्सधर्ष ते ले लिया। 
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और उपन्यासकार अनुभूति के विभिन्‍न स्तरों पर व्यक्ति-मानस में हो रहे रंघप 
के अचेतन के कारणों की सोज मे मनोविश्लेषण की भोर प्रवृतत हुआ । | ड़, 
एडलर और जुग के सिद्धांतों ने तथा स्टेबेज श्रौर हैवलाक एलिस बे धारणीओं 
मे उसे नई दृष्टि दी | इससे वह बड़े आत्मविष्वारा के राध अपने पाभ्ों के मानस 
की चीर-फाड़ करने और उनके अचेतन की परत-पर-परत जोलमे भें जुद गया | 

कोरे भावकतापुर्ण भ्रनुमात का स्थान मतोवश्ञातिक प्रणालियों ने ले लिया शरीर 
बहु अनुभवी मनोविश्लेपक की तरह मनोविश्लेषण,श्वप्त-विश्लेपण, प्रत्यवलोकत- 
विश्लेषण, सग्मीह विश्लेषण, श्ब्दसरमृति परीक्षा, इतिवृत्ताह्मक भ्रापि विविध 
प्रभालियों के सहारे व्यक्ति-गानस की अतल गहराहया तापते लगा । 

जनेस्र : हिन्दी उपन्यास में जनेन्द्र ने एक पहले के झूप में ही पदार्पण किया । 
पाठक को घिसी-पिटी एवं संकीर्ण नेतिकता से सिकालकर मूल नैतिकता तक पहुँ- 
चाने वाले गहन आत्मचितन की और सर्वप्रथम उन्होंगे हो प्रवृत्त किया | प्रेमचन्द 
के उपन्यासो ने 'सु और कु' तथा देव भ्रौर दानव के रूप में जो मूल्य रिधर कर 
लिए थे, जेनेख्र ने आते ही उनके आगे प्रश्न-चिह्न लगा दिया और पाठक से 
प्मुरोध किया कि वह इस सामाजिक मृल्यों के बाहुरी रग-रूप में त उलशकर 
उनकी श्रात्मा तक पहुंचते का प्रयास करे। पहले 'परल' और 'सुनीता' में, फिर 
त्यागपत्र' और कल्याणी' में उन्होंते गानव-गन की गहराश्यों गें उतरकर नर 
श्ौर नारी के सम्बन्धो की परस्परता का जो चित्रण किया उसरो रूढ़ नैतिकता 
की जड़ें हिल गई भ्रोर जनेस्र हिन्दी-साहित्य पर छा गए । 
जनेत्र के परवर्ती उपच्यात्त है--धुखदा', 'विवर्त', 'व्यत्तीत', 'जमवर्धगा 

तथा 'मुवितिबीध' जिन्हें पढ़कर बहुतो को तगा हे कि जैनेन्द्र ने जो बेवा था वह 
सुनीता और त्यागपत्र' मे ही दे चुके। उनकी परनत्ी रचनाएँ तो एन्‍्हींका 
रुपात्तर है। जैनेन्द्र का कहना है कि इसी धारणा की अभिव्यवित 'सुनीता' की 
भाँति 'गुखदा', 'विवर्त', व्यत्तीत' और 'मुवितबोध' में भी हुई है और तदनुतार 
उनके कथा नक (थोड़ा बहुन जो कुछ भी है) का गठन और पात्रों का विकार 
हुआ है। ज॑ मेन्द्र के निकट मानव की भूल समस्या यह है कि व्यपित है--व्यमित 
यात्ती अखिल से कंदा पूंजीभुत अहू जो अपने में रुद्ध है, 'पर' की ओर उस्पुख 
होकर समग्र में खी रहने को प्रवृत्त नही । इसी कारण उसे घोर भावसिवा यातना 
सहनी पड़ती है। उ्तके उपस्यासो के पात्र प्रांसल कप श्रौर मासप्तिक भ्रधिक है । 

समाज मे रहते हुए भी वे उससे कठे रहते है। रामाज के नाम पर उनका बास्ता 
पड़ता है पति या पत्ती के किसी मित्र या प्रेमी से । जैनेख के अन्य उपस्यासों की 
तरह इन उपस्यासी की वायिकाओ की भी भुरुय समस्या यह है कि उनका प्रेमी 

और पति एक व्यवित ने होकर भ्रलग-मलग दो पुरुष होते है। जिससे उनके प्रेम 

ही जाता है उससे विवाह नही हो पाता और जिससे विवाह हो जाता है उससे 

प्रेम नही हो पाता । ऐसी स्थिति में पत्ति-.गत्नी दौनो के बीच भीतरी और ब्राहुरी 


रे सुप। पूल ग्कदा शा पर जके, । तयेवे जार हहा चढ़ी जोवा। उसके 
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चेतन मत में इस विषय को लेकर कोई विशेष संघर्प नही छिडता, क्‍योंकि वे 
स्थिति को स्वीकार करफे मानसिक संतुलन विगडने नहीं देते । पत्नी को किसी 
और की श्रोर प्रवृत्त देख पति उदार छो जाता है और 'विवर्त' के नायक नरेश 
को तरह पत्नी को ढहाढस बँधाता हुआ कहता हे, “मुह छिपाने की तुम्हारे लिए 
कोई बात नही । प्यार का हक सबका है--तुम्हारा, मेरा, उसका, स्षवका | 
ओर उसका मांगें प्रशस्त करते हुए कहता है, “भ्रगर मै सौ फी सदी तुम्हारा हूँ तो 
एक फीसदी भी मुभो अतिरिक्त गिनती मे मत लो ।” 

पर पति से झाश्वासन पाकर भी जैनेलद्र के उपन्यासों की नाथिकाएँ ग्राश्वस्त 
नही हो पाती | उनके अवचेतन मन में पातिव्त्य के परम्परागत संस्कार इतने 
गहरे घंसे है कि पत्ति के प्रति उदासीन और प्रेमी की ओर अआकुप्ट होने की कह्पना 
तक से ही वे श्रपने को अपराधी पाती है और लाख चाहने पर भी पति से श्र॒लग 
नही हो पाती । पर वे म्रह के घेरे को तीडकर 'पर' में (पर-पुरुष में )खो रहने को 
व्यम्न रहती है। प्रेमी में उनकी कामासक्ति, प्रेमी के सामीष्य-लाभ की उनकी 
चिरपोषित इच्छा, जब उन्हे प्रेमी की ओर भूुका ले जाती है और वे समर्पित होने 
को हीती है तो उनके भीतर सदियों के जमे पातिब्रत्यके सामाजिक संस्कार, यानी 
उनकी 'कॉशस' उन्हे पति के प्रति विद्वासघात करके अ्रपनी नजरों मे गिरने 
नही देती, और उनका समपंण होता होता सहसा बीच में ही रुक जाता है । पर 
पत्ति की भी तो वे प्री तरह नही हो पाती । इस प्रकार उन्तके प्रचेतन मे निरन्तर 
पातित्रत्य और वासना! में संघर्ष चलता रहता है।इस घोर मानसिक सघधर्ष कः 
परिणाम यहु होता है कि वे पति श्र प्रेमी दोनों से ही कटी-कटी रहती है। अपने 
में सिमटकर वे अपने को शून्य बना लेती है और यह शून्य उन्हे भीतर-हो-भीतर 
काटता रहता है। इस लम्बे सघपं मे प्रभुता यद्यपि पातिब्रत्य के ससकारो की ही 
रहती है, फिर भी ये संस्कार उतके सेक्स को पूरी तरह रोक नहीं सकते, जो 
अन्ततः उन्हें प्रेमी के प्रति समर्पित होने को मजबूर कर देती है । घोर मानसिक 
संघ में से' गुजरते के बाद सुखदा लाल के प्रति, भुवतमोहिनी जितेन के प्रति और 
अमिता जयन्त के प्रति समपित हो जाती है। समर्पण भे उनका ग्रह दूट जाता है 
ग्रौर रुद्ध व्यक्तित्व खुलकर, पर' मे खो जाता है। जैनेलद्र के निकट श्रात्मापंण मे 
ही भ्रात्मोपलब्धि है। 

जैनेद्ग का उपन्यास 'जयवर्धत' इन तीनों रचताओ्ों से भिन्‍न है, भले ही 
उसकी यह भिन्‍नता कथ्य की अपेक्षा शिल्प की दृष्टि से अ्रधिक है। सरसरी नज़र 
से देखने पर उसके राजनीतिक उपन्यास होने का भ्रम हो सकता है, पर मूलतः 
उसमे भी कथानायक जयवर्धन के बाह्याषध्यन्तर के विश्लेषण द्वारा उप्तके समग्र 
व्यक्तित्व को पा लेने की चेष्टा है। यह चेष्टा करता है विवेशी-पत्रकार बिलवर 
हस्टन जो राप्ताह-भर के लिए भारत आया है। वह इस उपन्यास में मतोविद्लेषक 
का-सा का म करता है और नायक को सम'भने के लिए सुकत श्रासंग (फ्री एसो- 
सिएशन ), बाधकता-विश्लेषण (रेजिस्टेंस एनेलिसिस), स्वप्त-विद्लेपण आदि 


१८० हिन्दी' उपन्यात 
उन सभी सनोवैज्ञानिक प्रणालियों का प्रयोग करता हे जिनके बिता मो विश्लेगक 
एक कदम भी आगे नही बढ़ सकता । मनीविश्लेषण' में, निश्चित निष्याप॑ तथा 
पहुँचने के लिए पर्याप्त सामयी एकत्रित करती पड़ती है और इसके लिए गतो- 
विश्लेपक शोर पात्र का प्रतिदिन का सम्पर्क बाम-रो-वाम दो-सीय वषे तक चलता 
है। पर हस्टन तो राप्ताह-भर में ही जयवर्धन के विजत्व को भा लैंना चाहता हे! 
ऐसी स्थिति मे तिराशा ही हाथ लगनी थी। भिराशा हुरटन को ही नही, ग।०क को 
भी होती हे | उरके लिए जयवर्ध॑त श्रन्त तक अज्ञे य बना रहता हू । 

इलाचख जोशी अपने उपन्यासों के माध्यग रे इलाचन्द्र जोशी निरन्तर 
इस खोज मे प्रवत्त हे कि अज्ञात चेतना के पाताल लोक मे रिधत भ्रतल धरक के 
विश्लेषण हारा बाह्य जीवन-तत्त्वो के साथ उप नारकीय, किन्तु मूल जीवन-तत्त्वो 
का समुचित सम्बन्ध स्थापित करके मानव जगत में किन उपायों से अपैक्षित-स्व॒र्ग 
की स्थापना की जा सकती है (प्रेत और छाया' की शूमिका)। जोशी जी का प्रथम 
पर प्रसिद्ध उपन्यास है 'संभ्यासी', जिसमे उपर्युक्त मनोवेज्ञानिक शिद्वान्तों का 
कल्लात्मक निर्वाह आत्मकथा-शली में हुआ है । इसमे नायक नर्दकिशोर के झप मे 
व्यक्ति के अहंभव की एकान्तिकता पर निमंभ प्रहार हुए हे। यथार्थ जीवन-शुभि 
पर मानवीय भनोभावों का सुक्ष्म तरंगाभिषात एवं जीवन के गूल' तत्वों का 
विवेचन-विश्लेपण इस उपन्यारा की विशेषता है। पर्द की राती , प्रेत और छाया' 
तथा 'निर्वासित' बाद की रचनाएँ हे जिनमे उत्तरोत्तर मतो विज्ञान कला पर हाभी 
होता गया हैं । 

इलाचन्द्र जोशी के ये परवर्ती उपन्यास है--मुवितय्थ', 'शुबह के भूले", 
'जिप्सी', 'जहाज का पछी' और 'ऋतुचक । मुवितपथ' से उनकी उपस्यारा-कला 
ने एक स्वस्थ मोड़ लिया है। यहाँ से उन्हीने वर्षा के अपने गगो विज्ञास-सागबन्धी 
अध्यपत-मंथन् का सामाजिक उद्देश्य से प्रयोग करना शुरू किया है| उपन्यारा का 
तायक राजीव समाजवादी विचाराधारा का है और श्रम द्वारा मुवित चाहता हे, 
पर नाग्रिका सुनन्दा जीवन में श्रम भी चाहती है और विश्वाम भी, गुधित भी 
चाहती है और बंधन भी । यहू उपन्यास इस निष्कप पर पहुँचता है. कि व्यक्ति 
समाज की आधारभूत इकाई है, व्यक्त को दबाकर रागाणिक उत्थान के लिए 
किए गए किसी भी कार्य की विफलता निश्चित है । 

जोशी जी का उपच्यात् 'सुबह के भूले! एक साधारण उपन्यास है। उनका 
अगला उपन्यास 'जिप्सी' अधिक सारगर्भित है। उपन्यास का नायक रंजन अपने 
अपार घव-वैभव के आधार पर जिप्सी लड़की मतिया को अपने बच्च मे बार लेने 
की हर संभव कोशिश करता है। भारम्भ में तो र॑जन को खूब सफलता मिलती है, 
पर ज्यों ही मनिया के व्यक्तित्व का विकास होता है, उसका आत्मबत बढ़ता है, 
वह रंजन और उसके पैभव के बन्धत को तोड़ रामाजन्सेवा के मुषत वायुगण्डल मे 
घली जाती है। इस रचना मे जोशी जी मे भावन व्यवितत्व' की प्रकृत शवित पर 
बल विया है भौर 'हिंप्तादि्म' की क्ृमिम विधा को काटा है। 


प्रेमचन्दोत्तर हिन्दी उपन्यास १८१ 


जोशी जी का उपस्यास 'जहाज का पंछी' व्यक्षित के प्रति समाज के और 
व्यक्ति के प्रति व्यवित के भ्रत्याचार की कहानी प्रस्तुत करता है । इस उपन्यास की 
सबसे बडी कमजोरी है इप्के कथानक की घटना-बहुलता और पाचो की भरमार | 
कहीं की ईंट कही का रोडा जोड़कर उपन्यासकार ते असख्य पात्रों के इति- 
वृत्तों (केस हिस्द्ी) के सहारे उपन्यास भर मे इतनी घटनाएँ बिखेर दी है कि 
पाठक वेचारा चकरा जाता है। प्रत्येक घटना और उसमे व्यक्त पात्र की प्रति- 
क्रिया के श्रारम्भ, विकास और निष्पत्ति मे इतना साम्य है, निध्कर्पों की इतनी 
आवृत्ति है कि पाठक बहुधा ऊब जाता है। उनका नवीनतम उपन्यास है ऋतुचकऋ' 
जिसमे कुछ अछूती समस्याओं को गहराई से लिया गया है--उदाहरणार्थ, मनुष्य 
के सामूहिक अवचेतन के केख्ीय परमाणु के विस्फोट की कल्पना, प्रोढ़ो का 
अनासक्ति-काम, उस्पुक्त प्रकृति के सास्तिध्य मे विचार-मुक्ति। 

प्रज्ेय : प्श्ेय ते हिन्दी-उपत्यास को एक नया मोड़ दिया । उनका विश्वास है 
कि “व्यक्ति भ्रपने सामाजिक सस्कारों का पुज भी है, प्रतिधिम्ब भी श्रौर पुतला 
भी । उसी तरह वह श्रपनी जैविक परम्पराप्रो का भी प्रतिबिम्ब और पुतला है-- 
जिन परिस्थियों से वह बनाता है, उन्हीं को बनता और बदलता भी चलता है, वह 
निरा पुतला, निरा जीव नही, वह व्यक्त है, बुद्धि-विवेक-सम्पस्न व्यक्ति (नया 
समाज--मई १९५२) 

शेखर: एक जीवनी (वो खड) अज्ञेय का प्रथम पर बहुर्चाचत उपन्यास है 
जो उपन्यासकार के रूप मे उतकी ख्याति कामूलाधार बना। यह उपन्यास घनी भूत 
वेदना की एक रात में फासी के पात्र एक सशक्त क्रातिकारी का अपने गत जीवन 
का प्रत्यावलोकन है--यहुजानने के लिए कि वह जैसा है, वैसा क्यों हुआ । जीवन- 
यात्रा के भ्रतिम पड़ाव पर पहुँचकर शेखर प्रत्यावलोकन करने बैठता है और 
एक-एक करके जीवन्त की सभी प्रमुख घटनाएँ उसके स्मृतिपठ पर उभरते लगती 
है । पहले तो वह इन स्मृतियो के सहारे अपते विगत जीवच की दुखारा जीते लग 
जाता है, १२ ज्योंही उपक्षकी स्मृतियों मे एक क्रम आने लगता है वह तटस्थ द्वष्टा 
के रूप में स्थिति का भियम विश्लेषण करने लगता है। इस प्रकार सह-स्पृतियो के 
आधार पर ग्रात्मविश्लेषण द्वारा चरित्र का कंसिक विकास दिखाना इस 
उपन्यास का मुख्य विपय है जो आधुनिक उपन्यास की मूल समस्या 
है । 

स्वृतंत्रता-प्राप्ति के बाद अज्ञेय के दो और उपन्पास प्रकाश मे आए---नदी 
के द्वीप' और 'अपने-अ्रपने अजनबी'। 'नदी के द्वीप! का नायक है भुवन। भुवत 
बसे तो फिजिक्स मे डाक्टर है, पर उपन्यास का विपय वैज्ञातिक भुवन नही, 
व्यक्त भुवन्त की भीतरी घुपडल का प्रकाशन है जी उप्तके विचारों और कार्यों को 
निर्दिष्ट करती है। रेखा और गौरा अलग-अलग उसकी दो परस्पर-घिरोधी 
प्रवृत्तियों को उकसाती है : रेखा उसकी यौन प्रवृत्ति को उद्दीप्त करती हैं तो गौरा 
उसकी विवेक-बुद्धि को, जो सामाजिक नैतिकता की आवाज है, जागृत करती है। 


१८२ हिन्दी उपन्यारश 


सच तो यह है कि रेखा के माध्यम से वैज्ञानिक भुवन् के भीतर का असली कागुक 
भुवन व्यक्त हो उठा है! वासना की नद्गी के प्रवाह में एक बार उराकी रिरसाचे- 
विसर्च सब कुछ बहु गई थी। उसे इूबमे रे यदि कोई बता राका तो वहू गोरा का 
अस्तित्व था। भवन की इन दो प्रबुत्तियों मे जोर का संघ चलता है। जब रेखा 
उसकी जीवन-धारा की निर्दिष्ट कर रही हीती हे तो बीच-बीच मे गौरा की याद 
आकर अ्रंकुश का काम करती है। फिर रेखा के 'फुतपिलगेंट' के बाद जब वह 
गौरा की ओर प्रवृत्त होता हे, तब बीच-बीच में रेला का ध्यान उरो विधलित 
करके पूर्णतया समर्गित नहीं होने देता है । भवन के जीवन में निरन्तर उसकी 
सेक्स-भावना यानी रेखा की ही प्रबलता रही, पर भन्ततोगत्वा उसने गौरा कोणों 
पूर्णत, स्वीकार कर लिया उसके पीछे सेवस प्रवृत्ति नही थी। उपस्यारा के चौथे 
पात्र चद्धमाधव की उपादेयता सदिग्ध है। क्योकि बहु कथानायक भवन के रांघर्ष 
को न तो बढ़ा सका है श्रौर न ही घटाता है। शिखर . एक जीवनी के प्रधान 
पात्रों के अचेतन से पहले कास्ययर्स थी सेवस पर विजय होती रहती है और बाद 
में सेक्‍स की जीत ध्चनित होती हूँ । पर 'वढी के द्वीप' में पहुले सेक्स जीतता रहता 
है श्रौरबाद में 'कान्श्यन्स  । 
ज़दी के हीप' को पढ़ते हुए डी० एच० लारेंस की याद भ्रा जाती हे । जारेंस 
का विश्वास है कि स्त्री-पुरुष की उभयलेगिकता (बाई शोवरयुएणलिटी) एक 
वैज्ञानिक वाल्पता है, वे दोनों अलग-प्रलग रोवस ह--स्त्री श्त-प्रतिश्नत स्त्री और 
पुरुष शत-प्रतिशत पुएष । उसकी धारणा है कि एइंशीलिए रप्नी श्रीर पुरुष का गंदि 
मेल हो सकता है तो मिथूत्र द्वारा ही वे एक-दूरारे गे प्रवेश करके एक-यूरारे को 
सम सकते हे; इस दृष्टि से रेखा के 'फुलफिलगेट' तक नदी के द्वीप! और छारेंस 
के उपन्यास लेडी-चेटलीज लवर' में भ्राइचर्यजनक समानता भिज्ती है। बाद से, 
भवन की अपराध-भावना नदी के ही प' को जया गोड़ दे देती है। प्रशेय रवय भी 
अपने को लारंस के मिकट मानते है । 
अपने-अपने श्रजनवी' का विपय भी वही है, जो शिखर ; एक जीवनी का 
था, याती मृत्यु से साक्षात्वार। अन्तर केवल यह है कि शेग्वर के रामते प्रष्न यह 
था कि उसके जीवन' की सिद्धि क्‍या है, श्रर्थात्‌ यदि वह मर जाताहे तो कूल 
मिलाकर उसके जीवन का ग्र्थ क्या हुआ। पहला उपन्यास व्यक्ति के जीवन मे 
भृत्यु के स्थान की लेकर है तो यह उपन्यास जीवन पात्र के किस नव में मृत्गुभान्र 
के स्थान को व्याख्या में प्रवृत्त है) किस प्रकार प्र॒त्यु कुछ के लिए रबय॑ अपनी होती' 
है श्रौर कुछ के लिए भ्रजनवी, किस प्रकार मृत्यु से साक्षात्कार भ्रपन्तों को' अजनवी 
बना देता है और अजनबियों को अपना, इस प्रश्न को लेकर भृत्यु के प्रति पूर्व के 
स्वीकारभाव और पश्चिम के विरेधभाव की तुलना भी इस चित्र भे मिलती है, 
यद्यपि ये दोनों दृष्टिफोण परिचमी पानों के माध्यम रो ही श्रशिव्यवित पाते है । 
पर अच्त तक पहुँचते-पहुँचते यहू रचना लड़खड़ा जाती है। घुल्त मिलाकर भरेय 
का भोपत्या सिक कृतित्व उत्थान को नहीं, ढलान को ही ध्वनित करता है। 


प्रेमचन्दोत्तर हिन्दी उपन्यास परे 


डा० देवराज : डा० देवराज के चार उपन्यास है---पथ की खोज', 'बाहर- 
भीतर', 'रोडे और पत्थर” तथा 'श्रजय की डायरी” जिनमे मध्यवर्ग के शिक्षित 
बुद्धिजीवी समाज के जीवन की करुण यथार्थता का मनोवैज्ञानिक चित्रण मिलता 
है। पथ की खोज' लेखक का पहला उपन्यास है जो शिक्षित समाज में जीवन- 
मूल्यों के विधटन के परिणामस्वरूप पैदा हुए बौद्धिक और मानसिक संघर्ष का 
निदान व्यक्ति की भीतरी गहराइयों में उतरकर मनोवैज्ञानिक पद्धति से दूँढता 
है। 'बाहर-भीतर' मे देवर राजन और भाभी सुमित्रा के परस्पर आकर्षण को 
लेकर सामाजिक भर्यादाप् के सदर्भ मे उनके बाहुर की जडता और भीतर की 
सरलता के संघर्ष का चित्रण है। अ्रतत, सामाजिक मर्यादाओं के आगे दोतो के 
व्यक्तित्वीं का टूटकर बिखर जाना 'भीतर' पर 'बाहर' की विजय का परिचायक 
हे । 

अजय की डायरी' उतका नया उपन्यास है, जिसे प्रकाशकीय वक्‍तव्य मे 'एक 
प्रेम कथानक के चारों शोर ग्रंथित लेखक के जीवत-दर्शन को प्रकट करने वाला 
हिन्दी का पहला अस्तर्राष्ट्रीय उपन्यास कहा गया है। पता नही, किसी दूसरे देश' 
के सामाजिक रीति-रिवाजों का वर्णन कर देने भर से कोई रचना कैसे भ्रन्तर्राष्ट्रीय 
बन सकती है ? मूलत' यह विश्वविद्यालय के अध्यापक की एक छात्रा के साथ 
असफल प्रेम की कहानी है, जो ग्रध्यापक की डायरी के रूप मे प्रस्तुत की गई है। 
श्राधुनिक शिक्षित समाज पर 'श्रजय की डायरी” एक बहुत बड़ा व्यग्य है। यह 
सारा सम्राज अनेक प्रकार की कुठाओ का शिकार है। उसमे साहस का नित्तान्त 
अ्रभाव हैं, यहाँ तक कि उनमे से वे कार्य करने की भी हिम्मत नही जिसके भ्रौचित्य 
का उसे पूरा विश्वास है पर दर्शन और मनोविज्ञान ने रचेता को प्रकृत रूप नही 
लेने दिया। पूर्वार्द्ध मे तो फिर भी पकड़ है,परउत्तराद्ध मे रचना बिखर जाती है। 

इस धारा की अन्य रचनाओ मे प्रभाकर भाचवे के तीन लघु उपन्यास 
उल्लेखनीय है--परन्‍्तु', द्वाभा' और 'सॉँचा' जिनमे सामाजिक वैपस्य की प्रति- 
क्रिया मे व्यक्ति-चेतना के अ्रन्तर्मुखी और श्राकेन्द्रित होकर शून्य मे खो जाने का 
चित्रण है । यद्यपि इन रचनाओ में ऐसे स्थल है, जो पाठकों को भीतर तक छू 
जाते है, तो भी इतका महत्त्व कथ्य की अपेक्षा कथन-शैली, नयी-नयी तकनीकों के 
प्रयोग के कारण अधिक है। 'जो' उत्तका तया उपन्यास है जो अमेरिका मे चल रहे 
नीग्रो-सघर्ष की हृदयस्पर्शी कहानी है। इनके अतिरिवत नरेश मेहता का उपन्यास 
'ड्बते मस्तूल', रघुवंश का तन्तुजाल', सर्वेश्वरदयाल सक्‍तेतां का लघु-उपन्यास 
सोया हुआ जल' और भारतभूपषण अग्रवाल का लौटती लहरो की बॉसुरी' भी 
उल्लेखनीय है। 


ऐतिहासिक उपन्यास 


लेसली स्टीफन का विश्वास है कि ऐतिहासिक कथानक श्रच्छे उपन्यासों के 
योतक हैं। उधर, इतिहासकार पालग्रेय की धारणा है कि ऐतिहासिक उपन्यास 
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इतिहास के शत्र्‌ होते है । ऐतिहासिक उपस्यारा यदि साहित्य शौर इतिहार दोनों 
में से किसी के प्रति भी न्याय नही कर पाता तो ऐतिहारिक उपन्यास शिखने की 
ओर उपन्यासकार प्रवृत्त क्‍यों होता रहा है ? हो सकता है कि उपसन्याराकार को 
लगा हो कि इतिहासकार इतिहास की कियी घटना या व्यपित के प्रति न्यास नहीं 
कर पाये और इतिहास के पुन्र्ग स्थाकन की दृष्टि से' ऐतिहासिक उपस्गारा रचने 
की चेष्टा की हो | यह भी हो सकता है कि किसी उपस्यारावार ने अगने सफर्यारा 
की कथावस्तु इतिहास से इसलिए ली हो कि किसी घटना अथवा व्यवित विशेष 
के सहारे बहु अपनी मान्यताञ्री को प्रभावोत्पादक ढंग से प्रस्तुत वार सकते की 
आशा रखता था । ऐसा भी तो हो सकता है कि वह अतीय के किसी युग विशेष 
की सभ्यता अथवा संस्क्रति से प्रभावित हो और अपसे उपन्यारों के माध्यग से उरो 
पुतर्जागुत करना चाहता हो । हिन्दी-उपन्यास में मुख्यतः दो प्रवृत्तिया दुष्टिगोचर 
होती है। पहली है, मानवताबांदी वृष्टि से वर्तमान के रादभ गे अतीत का चित्रण 
और दूसरी, भावर्सवादी चेतना शे प्रनुप्राणित होकर द क्ात्मक भौतिकबाद के 
सहारे प्राचीत इतिहास का विवेचन-विश्लेषण, अपनी भाग्यताओ की पुप्टि एव 
प्रचार के लिए । वृत्वावनलाल वर्मा, चतुरसेन शास्त्री, अ्रमुतलाल नागर, हजारी- 
प्रसाद हिवेदी ग्रादि के ऐतिहासिक उपच्यास पहली प्रधुत्ति फ्रे प्रन्तर्गत है और 
राहुल साइत्यायत, यद्यपाल, रागेय राधव आदि की ऐतिहासिक रणगाएँ बुरारी' 
प्रवृत्ति की है। पहले हम मानवतावादी प्रवृत्ति को लैंगे। 
वृन्दावनलाल धर्मा : वर्माजी हिन्दी के पहले गरेतिहासिक उपस्यासकार ४ 
जशितकी रचनाग्रों में इतिहास प्रौर शाहित्य पररपर विरोध पी भूजग:र एय>हुररे 
में घुल-मिल गए । पर यह बात उनके प्रारम्शिक उपच्यासों पर जितनी लागू छोती 
है उतनी परवर्ती रचनाओं पर नही, यद्यपि उनकी सभी प्रौषन्यारिक क्तियों की 
रचता सामाजिक उद्देश्यों की पूर्ति के लिए हुई है। वर्गाजी की धारणा हे थि। “यदि 
तेखक ते व्यवित के भीतर भरे पुरुषार्थ और सत्सिद्धांतों पर बली होने की शपित 
को जगा दिया तो इतिहास के प्रकाशमान तथ्यों की जैसी ब्याण्या होगी चाहिए, 
वंसी व्याख्या हो गई |” 
वर्माजी के प्रारम्भिक उपन्यारा है. 'गढ़ कुण्डार' और 'बिराठटा की पढिमी' 
जो इतिहास भौर कला दोनों की कसौटी पर खरे उत्तरते है, पर ये प्रेमचन्व-गुण 
की ही रचनाएँ है। प्रेमचन्दोत्तर युग का उनका उपन्यास है झाँसी की रानी' 
जिसमे उन्होंने बुंदेलखंड की सीमा को लॉघकर व्यापक राष्ट्रीय पृष्ठभूमि प्रपनागी 
है। पर इसमे उतकी दुष्टि इतिहास पर अधिक रही है प्रीर कला पर कम | इस 
उपन्यास की रचना के मूल में लेखक का यहू विश्वास कार्य बार रहा है कि फाँसी' 
की 'रात्ती लक्ष्मीबाई स्वराज्य के लिए लड़ी थी; उनका शौर्य विवणता रे उत्न्त 
नहीं हुआ्ना था, बल्वि वह जर्मजात था। चरित्र-विश्रण की दृष्टि से थर्गाणी के 
इस उपस्याक्त को खूब मान्यता मिली है पर इसमें कंधोषकथ्ों की भरमार के 
कारण कई बार ऐसा लगता है कि जीवन में कम-से-कम्त बौलने झौर प्रधिकाधिय 
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करने वाली भाँसी की रानी को इस उपन्यास में बोलने के अधिक झवसर मिले है, 
और करते के कम। वर्माजी के परवर्ती उपन्यास हु--'कचनार', श्रचल मेरा 
कोई, 'मूगनयनी', 'सोना', दूटे काटे: अ्मरवेल', माधवजी सिन्धिया', 'अहिल्या- 
बाई' भ्रादि जिनमे भ्रतीत के चित्रण के साथ रोमास और भ्रादर्श का ताना-बाना 
बुना गया है। 'माधवजी सिन्धिया', टूटे कॉटे', मर प्रहिल्याबाई' तीनो रचताओो 
के माध्यम से उनन्‍्हीने मध्य युग की एक लम्बी श्रवधि का इतिहास प्रस्तुत किया है। 
वर्माजी मे विदेशी आक्रमणो के बाद के भारतीय इतिहास को हीं मुख्यत, अ्रपने 
उपन्यासों का विपय बनाया है। 'भूवन विक्रम' ही उनकी एक ऐसी रचना है जो 
बेदिक युग को यू करती है। कचनार'की रचता राजगोंडो के सरल, सहज श्रौर 
प्रमोदमय जीवन का चित्रण करके भारतीय सस्क्षति को समुद्ध बनाने की कामना 
से हुई । 

परवर्ती उपन्यासों मे भृगनयती' ही वर्माजी का सर्वेश्रेष्ठ उपन्यास माना 
जाता है जिसमे परद्रहुवी गताव्दी के ग्वालियर-नरेश राजा मानर्सिह तोमर और 
उनकी रानी मृूगनयनी की कहाती है। उपन्यास की सुख्य कथा मानसिह और 
सृगनयनी की प्रेम कथा के रूप में राजमहलो की सरसता को चित्रित करती हे तो 
लाखी शौर अटल की उप-कथा उस समय के सघ॑मय जन-जीवच को, युग की 
मसान्यतागो और विष्वासों को तथा समाज के रीति-रिवाजो को मूर्ते कर देती है । 
लाखी और ग्टल के एकनिष्ठ प्रेम और क॒तंव्य-भावता के समक्ष तो कई बार 
मृंगनयनी ओर भमानसिह के चरित्र भी फीके पड़ते लगते है। इस उपन्यास की 
सबसे बडी शक्ति है मुगनयनी का चरित्र। भ्ृगनयनी मे सौन्दर्य श्लौर साहस का 
श्रपृर्व थोग है जिसके बल पर वह देखते-देखते साधारण गूजर कन्या निन्‍ती से रानी 
मृगनयनी बन जाती है। 

खतुरसेन शास्त्री : चतुरसेन शास्त्री के उल्लेखनीय ऐतिहासिक उपस्यास है--- 
'धैद्वाली की नगरवध्‌', सोमनाथ', आलमगीर', वय रक्षास:' । इत रचताओ में 
उन्होने प्रादर्शवादी दृष्टि से भारत के स्वणिम अतीत का चित्रण-विदलेषण करके 
मानवता के घरातल को उठाने! की चेष्ठा की है। इतिहास श्र कला के योग से 
इन क्रृतियों मे इतिहास-रस का ऐसा संचार हुआ है कि पाठक उसमें तिमज्जित 
हुए बिना नहीं रहता। 'सोमनाथ' का कथानक महंमृद गजनवी के सोमनाथ पर 
झ्राक्रमण की घटना पर श्राधारित है। इस उपन्यास की अ्धिकाशझ्न घटताएँ श्रौर 
पात्र कन्हैयालाल मुणी के गुजराती उपन्यास 'जय सोमनाथ के ही है। वय रक्षामः 
में प्रामैतिहासिक युग की जन-जातियों के विस्मृत जीवन का चित्रण है। 'सोमनाथ' 
मे महमूद की बर्ज रता का मानवीकरण है तो 'वय रक्षाम' से प्राव्वेदकालीन नर, 
नाग, देव, दैत्य, दानव श्रादि विधि सृवशों के जीवन के वे विस्मृत पुरातन रेखा- 
चित्र है, जिन्हे धर्म के रंगीन शीशे में देखकर लोगो ने उन्हें ग्रस्तरिक्ष का देवता 
मान लिया था । इस उपन्यास में उन्हे तर-झूप मे उपस्थित किया गया है। 

ऐतिहासिक उपन्यासकार के रूप मे चतुरसेन शास्त्री की ख्याति का मूलाधार 
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है उनका पहला ऐतिहासिक उपभ्यार वैशाली की नगरवध्‌'। इस उपन्यास के 
कथानक का काल-विस्तार ६००-५०० वर्ष ईसा पूर्व है। उपस्यास का केन्द्र है 
बौद्ध ग्रन्थों मे उल्लिखित वैशाली की गणिका अग्बपाली | नगरवधू का रथान उस 
युग के सगाज में वैदया का-रा नहीं होता था, बल्कि बहू पूरे गण मे सर्चश्रेष्ठ, 
स्वंसम्मानित और सबसे अधिक ऐश्वयंशालिनी महिला के झूप गे भान्‍्ग होती 
थी । उसके सब सस्कार राज्य की श्रोर से गताए जाते थे। नगरबधू के रूप गे 
अम्बपाली को यह सब सहज प्राप्त था। पर जीवन मे वे भव, घिलारा भौर सागान 
ही तो सब कुछ तहीं, हृदय भी तो कुछ होता है जिस की भावाज के प्रागे राब 
नगण्य हो जाता है। प्रम्बपानी ले अपने वैभवपूर्ण पद श्रोर प्रतिष्ठा रो रामशोता 
तो कर लिया, पर वह अस्थायी समकोता था। उसके मत को रह-रहकर गए बात 
कचोंदती थीं कि उसे कियी की हृदयेहवरी-गृहस्थवधू बनते को श्राकांक्षा को 
बरबस दबावा होगा श्रौर यही उसके जीवन की भयकर ग्रन्थि बत गई । वह एरा 
परम्परा की मे तो स्वयं तोड सकती थी और न ही कोई श्रन्य व्यपित इस बिपय 
में उसकी सहायता कर सकता था । परन्तु नारी के प्रति गण के इस नृशंस प्रति- 
बन्ध के प्रति' उसके मत में स्थायी घृणा का विप भर गया थो भीतर-ही-भीतर 
धुलता रहा और उसके मन में संघ के नाद् की कामना जड़ पवाड गई। उपस्यारा 
की विभिन्‍न घढ़नाओओं को जया देने वाजा यही गूल बिन्दु हे भर इसी ने प्रगब- 
पाली के चरित्र-विकास को भी धार दी हे | 

अ्रमृतलाल नागर * श्रमुतलाल धागर के दो ऐतिहासिक उप ॥-- 
शतरज के मोहरे'भौर 'युहाग के नूपुर' । 'शतरंज के मोहरे' गें श्रवण की नवाबी गेः 
हास का चित्रण है । पर नागर का विशेष उल्लेखनीय उपन्‍्यारा है 'सु्ठाग के सूपुर' 
जो कंथ्य और कला दोनो की दृष्टि से एक सुगठित रबता है। इसके कशामका वी. 
प्रेरणा पहली शताब्दी ईरबी के तमिल कवि इलंगरोकत के पश्रमर काव्य 
दालिप्पदिकारम्‌' से मिली है| पर प्रपती सुजम-प्रतिभा से उसमे इसे भौलिवा और 
स्पृहणीय रचना बना दिया है। तत्कालीन समाज और राज्य-व्यवर्था के परिवेश 
में वेश्या समस्या को भ्राधार बनाकर लेखक ते इसमे भतुष्य-रामाण के व्यधित 
अर्धाग नारी' के अनन्त शोपण और पुछप प्रकृति की उच्छु बलता को लोगहर्पक 
बाहानी कही है । कथानक यद्यपि पुरावा और प्रेम-त्रिकोण वाला ही है पर उसके 
प्हारे विवाह वनाम प्रेप की पुरातत शमस्या को सये कप मे वेश किया गया है 

वंथा-तायक सम्पन्त व्यापारी कोबलन माधवी से प्रेम करता है प्रौर गाधवी' 
उसे मन से चाहती है; उसे अपना बना लेना चाहती है, उसकी बन जाना चाहती 
है। पर कीवलन का विवाह हो जाता है कल्तगी रो । भाधवी रे उसका विवाह हो 
नहीं सकता, क्योंकि वह वेदया-कस्या है । सुहाग के तू पुर और नतेकी' के घूँधरः 
का, सामाजिक भयादा श्रौर रूप की घकाचौंध का, यह राधर्ष कोई तथा सही । 
पर लेखक ने इसे तया मोड़ देकर समाज कौ रूढ नैतिवाता पर गहरी चोद की है । 
भाधवी मत, वचन और कर्म से कोवलन के प्रति उतनी ही सच्ची है जितमी' 
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कन्मगी। समाज यदि उसे कोवलन की होने का, सुहाग के नृपुर पहनने का, 
जिसके लिए वहू जीवन-भर तरसती रहती है, केवल इसलिए हक नही देता कि 
वह वेश्या-कत्या है तो क्या यह नारी के प्रेम का प्रपमान नही है ? 

हजारीप्रताद हिबेदी सांस्कृतिक विकास को प्रकाश में लाते के लिए इति- 
हास के काल विशेष का कह्पता प्रसूत चित्रण करते का प्रयास किया है हंजारी- 
प्रसाद द्विवेदी मे अपने उपन्यासों वाणभद्ट की प्रात्ककथा' और 'चारुचन्द्रलेख' में | 
उपन्यास के क्षेत्र मे ये दोनों रचनाएँ एक श्रनोखा प्रयोग है । 'बाणभट्ट की आंत्म- 
कथा' में 'कादम्बरी' और 'र्पचरितम्‌' के युग की राजनीतिक भ्रौर सामाजिक 
पृष्ठभूमि में सस्कृत के महान लेखक बाणभट्ट के जीवनवृत्त को प्रस्तुत करने 
के साथ-साथ द्विवेदीजी ने वाणभट्ट की कथा-शैली को भी अ्रपनाया है जिसके 
प्रभाव में यह रचना 'ग्रात्मकथा' के पद से लुढककर “'जीवनी' वन जाती | इन 
दोनों सीमाओं का निर्वाह करके द्विवेदीजी ने इस रचना को जीवन्त बना दिया 
है। इसके रूपाकार भर अआ्रात्मा दोनों पर बाणभट्ट की छाप स्पष्ट दीखती है। 
जिन्होंने कादम्बरी' और हष॑चरितम्‌' को पढ़ा है वे समक सकते है कि द्विवेदीजी 
का यह प्रयास कठित होते हुए कितना सफल रहा हे । 

इसी शैली में द्विवेदीजी का दूसरा उपस्यासत्त है 'चारुचच्द्रलेख' | पहले 
उपन्यास की तरह यह भी सीधे इतिहास पर नही, इतिहास के मध्य काल के उन 
जीवन-सत्यो पर झ्राधारित है जिनका ज्ञान हमे उस युग के साहित्य से प्राप्त होता 
है। साहित्य से पता चलता है कि वह काल वडा विधटित' और बव्यक्ति-केन्द्रित 
था | दविवेदीजी ने उस्ती से प्रेरणा लेकर कल्पनाप्रस्त चित्रण हारा थुग श्र उसकी 
समस्याओ को साकार कर दिया है। उस युग की शक्ति संगठित होकर राष्ट्र 
निर्माण मे लगने के बजाय कृच्छ, तन्त्र, साधना और दर्पपुर्ण भेद-भाव वी 
भावनाओ में बिखरकर विध्व॑ंस को बुलावा दे रही थी। यह ठीक है कि भारत 
अध्यात्म-प्रधान देश है, वह योगियों और सिद्धी का देश रहा है; पर जब-जब यह 
आध्यात्मिकता जन-जीवन के प्रति उदासीन हुई है तब-तब' देश विदेशियों द्वारा 
पदाक़रात हुआ है। तंत्र सिद्धियो की आड़ मे पल्ष रहे राजनीतिक कुचक्रमो के 
सजीव चित्रण द्वारा लेखक अपनी कृति को' इस निष्कर्ष तक पहुँचाता है कि 
व्यवितगत साधना कितनी भी बड़ी क्यो न हो वह समाज से, राष्ट्र से कटते ही 
व्यर्थ हो जाती है। राष्ट्र के सष्ट होने पर वेयक्तिक सिद्धियों का अरितेत्व भी 
समाप्त हो जाता है। 

मावस॑वादी चेतना स्‌ श्रनुप्राणित होकर दृद्मात्मक भौतिकवाद के आधार पर 
इतिहास का विश्लेषण करने वाले प्रमुख उपन्यासकार है---राहुल साकृत्यायन, 
यशपाल, रागेय राधव आावि | 

राहुल सांकृत्यायन * उपन्यासकार के रूप मे राहुल साकझत्यायन की ख्याति 
उनके ऐतिहासिक उपन्यासों के कारण ही है, जिनमें प्रमुख है--सिंह सेनापति', 
'जय यौधेय', मधुर स्वप्त' और 'विस्मृत यात्री'। इनमें भी विशेष उत्लेखतीय 
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तो पहले दो उपन्यारा है। 'यिह सेनापति' गे लिच्छवि गणतन्न को साभाजिक 
व्यवस्था भौर तत्कालीन जीवन का चित्रण किया गया है ओर उस दूग में व्याप्त 
स्वच्छन्दता, नारी-स्वातंत््य, श्रम की गरिगा, सापत्ति पर समान अभ्रधिकार आदि 
की प्रदंसा की गई है। उपन्यास के श्रंत गे लेखक ने सिह रोनापति श्रोर तथागत 
के परस्पर विचार-विनिमय द्वारा बौद्धगत और गावराबाब वी रगानता पर बल 
दिया है। राहुलजी के गतानुसार वर्तमान परिस्थितियों में मार्सगाद बौद्धगत 
का ही. रुपात्तर है। 'जय यौधेय' में बौयेध गणतंत्र के राजनीतिक विधाध, 
ग्राथिक तंत्र तथा सामाजिक व्यवस्था का चित्रण करके दिलाया गया है कि बह 
पूँजीवादी समाज के रूढिग्रस्त जीवन की भ्रपेक्षा भ्रधिक स्वस्थ शोर रामतागूलक 
ग्रतः साम्यवादी सिद्धांतों के अनुरूप थी ) उपन्यास के प्रावकथत में लेणक ने कहा 
है . “यद्यपि इस उपन्यास के शरीर में ऐतिहासिक सामग्री ने भ्रस्थि-पिजर का 
काम किया है, किन्तु मारा मैने अपनी कल्पना से पूरा किया है। उपन्यास की 
रचता में यहाँ जिस कहपना का उल्लेग्ब किया गया है वह द्ृद्वात्मक भीतपिकवाद 
पर श्राधाशित है । 

मधुर स्वप्न! में राहुलजी ने भारत के इतिहास की परिधि को नोधकर छठी 
शताब्दी के मध्य एशिया के जत-जी वन के माध्यम रो मार्ग बादी विचारधारा का 
समर्थन किया है। राहुलनी के राभी ऐतिहासिक' उपन्यासों का मूल उद्देश्य 
माक्सवादी शसिद्धास्तों के प्रचार द्वारा आदर्श रामाज का निर्माण रहा है | 

यशपाल : ऐतिहासिक उपन्याराकारके रूप गे यद्ञगाल की ख्याति का ग्रधार 
है उनकी सद्यक्‍त क्रृति दिव्या, जिसमें उन्होंने प्रातीत बीज्षकालीन भारत में 
व्याप्त वर्ण-व्यवर्था और उररो उत्पन्त बर्ग-राधर्ष की चक्की मे जीवन-भर पिसती 
रहने वाली एक निरीह मारी की करुण कहानी के माध्यग' से उरा युग के जन 
जीवन की माक्सवादी व्याख्या प्रस्तुत की है। उपन्यास के प्रावकथन' में अपने 
उद्देश्य को स्पष्ट करते हुए उन्होंने लिया है .. 'दिव्या' ऐतिहारिक पृष्ठभूगि पर 
व्यक्ति और समाज की प्रवृत्ति और गति का चित्र है। लेखक मे कला के अनुराग 
से काल्पनिक चित्र में ऐतिहासिक वातावरण के श्रावार पर यथार्थ का रंग देने 
का प्रयत्त किया है | दृन्द्ात्मक भौतिकबाद के सहारे लेखक ने (दिव्या गे 'शिध्या' 
जात्य भिमान के कारण कुलों में परस्पर कलह अपने-अपने हित को ध्यान में रखते 
हुए विभिन्‍न वर्गों के बीच सर्प, दास-प्रथा, जन-शोपण, सामंती व्यवस्था मे सारी 
की दुर्दशा श्रादि अनेक कुप्रवुत्तियों का विश्लेषण करके, उन पर निर्मम प्रहार 
किये है । 

कला का सर्वोच्च पुरुका र॒ 'सरस्वती पूजी' पानेवाली धर्मस्थ महापंडित देव 
शर्मा की कन्या दिव्या गौर सर्वश्रेष्ठ खड़गधारी दासपुत्र पृथरोन में परस्पर प्रेगा- 
कर्षण का पता चलते ही दिव्या पर कठोर प्रतिबन्ध लगा दिए गए; द्विज बुल् की 

कन्या और दासपुत्र में प्रेमालाप की समाज कैसे अनुगति देता ? उधर पुथुप्तेत 

समर भूमि में चला गया | प्रतिबधों से तंग श्राकर दिव्या घर रो भाग गई पर गार्ग 
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में एक दास-व्यापारी के चुगल में फेस गई, जहाँ उसे प्रसहा यातनाएँ सहनी पडी । 
उनसे त्राण पाने के लिए वह नदी मे कूद पड़ी, परन्तु राजन की रत्नप्रभा ते उसे 
बचा लिया श्रौर अशुमाली के ताम से छसने तया जीवन प्रारभ किया। अभिजात 
कुल का रुद्रवी र और चावकि दर्शन का श्रतुपायी कलाकार मारिश, जो दिव्या 
पर पहले से हो श्रासत्त थे, ढूँढते हुए उसके पास पहुँचे और प्रेम निवेदन करने 
लगे | उसने दोनो को अस्वीकार कर दिया। परिस्थितियों ने पुत करवट ली । 
राजनतंकी रत्तप्रभा ने दिव्या को अपना उत्त राधिकारी घोषित कर दिया, जिससे 
जनता में एक तूफान उठ खडा हुआ । ह्विंजकन्या वेश्या के पद पर आसीन होकर 
बर्णाश्रम व्यवस्था को अपमानित करे, यह उनके लिए असह्य था। विक्षुब्ध होकर 
दिव्या ने मारिश के प्रवृत्ति मार्ग को स्वीकार किथा। उसके सिवाय उसके लिए 
और कौन-सा ठिकाना था । उधर ग्रध्षफल प्रेमी पृथुसेन बौद्ध भिक्षु बत गया! इस 
प्रकार दिव्या के जीवल की कएण कहानी के माध्यम से यशपाल ने वर्ण-व्यवस्था 
की ऐेल खोलते हुए दिखाया है कि वर्ण-व्यवस्था की दुहाई देते के बावजूद उस 
व्यवस्था में नारी की दशा पशु से भी गई-बीती थी | उपन्यास का अत अवश्य 
भ्राकस्मिक लगता है जिसमे दिव्या सहसा टूटकर मारिश को श्रपना लेती है। बस 
यही पहली बार उपन्यास लडखडाताहै और लेखक पाठको पर माक्सवादी विचा र- 
धारा लादता हुआ पकडा जाता है| फिर भी, 'दिव्या' एक बेजोड ऐतिहासिक 
उपन्यास भाना जाएगा । 

स्वतत्नता-प्राप्ति के बाद भी यशपाल ते अमभिता' नाम से एक ऐतिहासिक 
उपन्यास की सुष्टि की है जो अशोक के कलिग-विजय की ऐतिहासिक गाथा पर 
आषारित है। उस युग के समाज शौर राजनीति की प्रकृति-विक्षति के विवेधन- 
विश्लेपण द्वारा कॉलिग-विजय के लिए भयकर नर-सहार करते वाले प्रचंड श्रशोक 
के हृदय-परिवर्तत की स्थिति का मतोवेज्ञातिक चित्रण इस कृति मे हुआ है। युग 
की अभिश्चित परिस्थिति, बौद्धों और ब्राह्मणो का संघर्ष, दासप्रथा, तारी की 
दोचनीय स्थिति, समाज की रीति-नीति के यथार्थवादी चित्रण के अलावा इस 
रचना में बालपन की अनेक मनोरम फ्रॉकियाँ भी मिलती है जो कथानक की 
परिणति को सहज और विश्वसनीय बना देती है। पर इन सबके बावजूद यह 
कृति 'दिव्या' की ऊँचाइयों को नही छू पायी ! 

रंंगेप राधव , सामाजिक यथार्थ की अ्रविच्छिन्त श्र खला को देखने से रागेय 
राधव मे 'मुर्दों का टीला', 'प्रतिदान', अँधेरे के जुगवू', राह न रुकी' आदि कई 
ऐतिहासिक उपन्यास लिखे है। पर 'मुर्दो का टीला' रागेय राघव के ऐतिहासिक 
उपच्यासों में सबसे महत्त्वपूर्ण है, जिम्रमे उन्होंने मोहनजीदडो युग के प्रज्ञात 
सामाजिक और प्ास्क्ृतिक जीवत की कल्पना-क्ाँकी प्रस्तुत की है। सुर्दों का 
टीला' शब्द मोहनजोदड़ों का ही पर्यायवाची है जिसका प्र्थ है-- मुर्दो का स्थान । 
इस गहातगर के विध्य॑ंसः का समय गआ,आर्यों के साक्रमण का काल है। लेखक ने 
श्रार्थों प्रोर द्रविड़ो के सघर्प को द्वविडो के दृष्टिकोण से प्रस्तुत किया है । द्राविड्रो 
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को सुसंस्कृत, मूर्ति-पूजक भ्रौर वैभव-सम्प्ा विखाकर तथा श्रार्यों को बबर, क्रूर 
और ग्रसभ्य चित्रित करके | मोहन-जोदडो मे गणतस्त्र था। दासप्रथा के बावजूद 
उसकी जनता को श्रपने प्रतिनिधि भेजने का भ्रधिकार था। इस गहातगरी के 
वैभव, विलास, संघर्ष और अ्रतत, बिनाश के श्राधार पर इस उपन्यास का कथानवः 
रचा गया हूँ । लेखक ने इसमें दो श्रसाधारण रूपसी नारियों वी रुष्टि की है जो 
ऋ्रीतदारियों हे और जितकी हीमभावता परम गहत््वाकाक्षा गे परिणत होवार 
उनके व्यक्तित्व में विस्फोट ला देती है । ये तारियाँ हे मीलूफर श्रोरवेणी जी पुरुष 
के भोग-विलास का साधन बस, अगभान और तिरस्कार से प्रताड़ित हो, प्रेग गौर 
लालसा के दो पाठों के बीच पिसती हुई विनाश के गर्त की भ्रोर बढ़ती जाती है 
और अपने साथ दूसरों को भी घसीट ले जाती है। उत्तका रूप श्रोर दारात्व उनके 
लिए अभिज्ञाप बन जाता है। लेखक ने तारी-जीवत की इस विडम्बता का चित्रण 
बड़ी सुक्ष्मता से किया है । 

हिंन्दी के ऐतिहासिक उपस्यास में एक भौर नया प्रयोग हुआ है शिवप्रसाद 
सिश्र 'रुद्र' के उपन्यास 'बहुती गंगा' के रूप में । उसकी तायिका है काशी की नगरी 
जिसके २०० वर्ष--सन्‌ १७५० से १६५० के लम्बे इतिहास का वर्णन बड़ी रोचक 
शैली मे किया गया है। रचनाकार का ध्यात नगरी के शरीर पर नहीं, उसमी' 
त्रात्मा--उस सगरी में बरते वाले जनगावसा के क्रिक धिकास पर रहा है| 
रचना समाप्त करते-करते पाठक पर इस नगरी का व्यक्तित्त, उत्तकी श्रदुशुत् 
मस्ती, तिपट निदवंन्ध ता, उत्कंठा, स्वातन्त्य-प्रेम भौर प्राचीनताबादी वृष्टिकोण 
छा जाता है। बहती गंगा में दो सी वर्ष का बनारसी-जीवन अपनी पूर्ण विविभता 
भ्रोर सरसता के साथ मूर्त हो उठा है । 

साहित्य की दृष्टि से इतिहास श्र पुराण को एक गान ले तो श्रालौष्य काल 
को एक शोर सशक्त क्षति का उल्लेख करता होगा जो श्रणना श्रौर पवंजय की 
प्रेम-कथा के एक प्रसिद्ध पौराणिक आास्यात् पर भ्राधारित है। यह है वीरेश्कुमार 
जन का उपन्यास 'मुक्तिदुत' जो पवनजय के प्रात्मविवास श्ौर प्रात्मोपलब्धि की 
अत्यन्त करण कथा है। इसके भ्रतिरिकत' याववेद्ध द्वर्मा 'चल्च' का शांस्यासी श्रीर 
सुन्दरी तथा बनकाम सुनीत के 'धूलि श्रौर सर्तन', 'शागन्त बीजगुप्त', 'इरावती' 
उल्लेसनीय है। 'सामन्‍्त बीजगुप्त' का कथासुत्र लेखक मे वहाँ से पकड़ा है जहाँ 
भगवतीचरण वर्मा के 'चित्रलेखा' का भ्रन्त हुआ है। 'हरावती' मे लेखक से 
जयशकर 'प्रसाद की गअधूरी-क्ृति 'इरावती' को श्रागे बढ़ाकर पूरा किया है । 


आंचलिक उपन्यात्त 


रतंत्रता-प्राप्ति के बाद के हिन्दी-उपस्यास वी भौलिमा उद्भावभा है 
श्राथलिक उपध्यास, जिसमें किसी विशेष प्रदेश या अंचल को लेकर उसके जशन- 
जीवत का यथा एवं सर्वागीण चित्र प्रस्तुत किया जाता है। बसें तो प्रत्येक 
उपन्यास मे पृष्ठभूमि के रूप में संबंधित देश, काल और परिस्थित्ति का चित्रण 
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रहता है ताकि उसके कथानक की विभिन्‍न घटनाओ को, पात्र और उनके चरित्र- 
विकास को सही परिप्रेक्ष्य मेदेखा-सम'क्रा जा सके । पर जिसे 'श्रांचलिक उपन्यास 
कहा जाता हैँ उसमे देश, काल, प्रकृति श्रौर परिस्थिति का चित्रण पृष्ठभूमि बन- 
कर, उपन्यास के भ्रन्ध तत्त्वों का पोपक बनकर, साधन के रूप में नही, बल्कि 
साध्य के रूप मे होता है। भ्रन्य उपन्यासो की पृष्ठभूमि ही आचलिक उपन्यास में 
भ्रभ्रभूमि बन जाती है, बही मुख्य होती है श्रौर उपन्यास के श्रन्य सभी तत्त्व उसके 
पोषक बनकर थिकसित होते है। इस प्रकार, झराच लिक उपन्यास, जिस भी प्रदेश, 
जाति या अ्रचल को छूत्ा है, उसकी भौगोलिक स्थिति श्रौर वहाँ के लोगो की धर्म- 
संस्कृति, रीति-नीति, प्रकृति-बिक्ृति का ऐसा भूर्त और सागोपाग चित्रण करता 
हूँ कि उस क्षेत्रया श्रंचल का जन-जीवन अपनी सम्पूर्ण विविधता में साकार हो 
उठता है । यही नही, बह श्रपत्ती विशिष्टता में श्रनन्‍्य भी बन जाता है | श्राचलिक 
उपन्यास का आदर्श किसी व्यक्ति-चरित्र का निरूपण नहीं बल्कि जन-जीवन का 
निध्पक्ष चित्रण होता हैँ । श्राचल्लिक उपन्यास सामाजिक राजनीतिक अ्रथवा किसी 
अत््य प्रकार के आदर्श या सिद्धान्त को आधार बताकर नहीं चलता--उसका 
कोई सामाजिक या राजनीतिक उद्देश्य होता ही नहीं। इसका अभिप्राय यह नही 
कि वह धामिक विश्वासो, सामाजिक क्रान्तियों श्रोर राजनीतिक पहलुओं से बच 
कर चलता है। वहू इन सबको लेता तो हूँ पर उतना ही णितने से उस अ्रंचल 
विशेष के ररर्वागीण चित्रण में सहायता मिले | 
स्वतन्त्रता-प्राप्ति के परचात्‌ जब देश की एकाग्रता भंग हुई और देशोद्धार की 
ग्रपेक्षा ग्रात्मोद्धार की री चली, राष्ट्र की एकता को फोड़कर विविध प्रदेशी 
जातीय वर्गों और धर्मों, सस्कृतियों की प्रनेकता प्रखर वेग से प्रस्फुटित हुई, तब 
हर किसी का ध्यान अपने प्रदेश, जा ति-बर्गं, धर्म, सस्क्ृति के सरक्षण और विकास 
की ओर गया और इस दिशा में सचेष्ट प्रथत्त श्रारम्भ हुए। आाचलिकता के 
पनपने के लिए यह स्थिति अत्यन्त श्रनुकूल थी भौर भ्रावलिक उपन्यास की धारा 
पूर्ण वेग से चली। हिन्दी-उपन्यास में आचलिक उपन्यास का अभ्युदय नागाजु ने 
के उपन्यास 'बलचममा' से माना जाता हे । यद्यपि उससे पहले अश्रमृुतलाल नागर 
के उपन्यास सेठ बॉकेमल' श्रौर शिवप्रसाद मिश्र रुद्र' के 'बहुती गगा में भी 
प्रांचलिकता का आभास मिलता है, पर उसमें स्थानीय रम के प्रयोग द्वारा रचना 
के शरीर पर भ्राचलिकता का लेप भर है, आचलिकता उन रचनाझ्ो की ग्रात्मा 
में रची-प्ची तही | 'बलचनमा' की पृष्ठभूमि लगभग वही रही है जो प्रेमचल्द के 
उपस्यासों की थी। पर प्रेमचन्द की रचनाग्रो के मूल में लोकोदय की भावना थी 
जब कि इस उपस्यास का प्रयत्न रहा वर्भ-संघर्ष का पूरी तन्मयता से यथार्थ 
चित्रण। वर्ग-सघर्ष प्रेमचन्द्र के उपन्यासो मे, विशेषत, 'गोदान', मे भी कम नहीं, 
पर सामूहिक चेतता के अभाव मे' उसकी चुभन उतनी तीखी नही लगी जितनी 
तागाज न के इस उपन्यास में । मिथिला की विराट सस्क्षृति को श्रपना श्राधार 
बताकर यह उपन्यास श्रात्मकथा दौली में एक युवक के संधप्-भरे जीवत की 
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कहानी प्रस्तुत करता है । बलचनमा गोदान' के गोबर का सशोधित भर परि- 
वरद्धित सरक्रण है जिसमे लेखक गहराई में उत्तरवार राबंग्राही वर्ग-संधर्ष की 
ऐतिहासिक व्याख्या के साथ-साथ मिथिला के ग्राग्य जीवन की प्रकृति-विक्ृति 
का ग्रीर नयी चेतना के प्रवेश से वर्ग-संधर्ष में आयी तीघ्रता वा यथार्थ चित्रण 
करता है | 

प्राचलिक उपन्यास के रूप गे फणीश्व रमाथ 'रेणु' वे उपसन्यारा गला आंचल' 
को खूब रुपाति मिली है। कुछ लोगो ने तो इरे 'गोदान' रे भी श्रेष्ठ माना हैं। 
इस तथ्य को हिन्दी वो बहुत कम पाठक जानते होगे कि 'रेणु' ने 'मंला आचल 
की रचता में सत्तीनाथ भादुडी की बग क्षति 'ढोडाय चरित मानस का बड़े कोशल 
से उपयोग किया है। रेणु पर ताराश्कर की कथा-सरिता का भी. पर्याप्त प्रभाव 
रहा हे जिससे मैला भ्राचल' की औपन्यासिकता पुष्ट हुई है। इस उपन्यारा की 
विगिष्टता स्थानीय बोलियों के सफल प्रयोग में हे। इराके भ्रतिरिक्त कायरथ, 
राजपूत, यादव आदि विभिन्‍त जातियो श्रौर बर्गों के पात्नों को आधार बनाकर 
रेणु ने ऐसे शब्दचित्र सीचे हे कि रन्‌ १६४२ से लेकर '४८घ तक उस गाँव की 
सामाजिक और ग्राथिक स्थिति, लोगों की बोल-चाल, रहन-राहुन, रीति-सनीति, 
धामिक विश्वास, नई राजनीतिक चेतना मूर्त हो उठती हे। इसमे देशण्यापी' 
सामाजिक हलचलो और राजनीतिक आन्दोलनो के प्रभाव से गांव की रीति-गीति 
में निरन्तर होते रहने वाले परिवर्ततों का विशद चित्रण तो हुआ है, श्रौर पूरी 
ईमानदारी से हुआ है, पर ऐसा कहीं नही लगता कि लेखक से किसी दल विशेष के 
साथ पक्षपात किया है भ्रथवा किसी विशेष सिद्धान्त मा धिभार को पाठक पर 
धोपने की कोशिश की है। इरा दृष्टि से उपन्यास का सच्तुलन भ्रत्त तवा बना रहा 
है। पर झ्ांचलिकता की इति इतने से ही नही हो जाती । ऐतिहासिका रांदर्भ में 
उस गाँव का चित्रण वैज्ञानिक कम और कलाताक ग्रध्रिक है । 

ग्राचलिकता की दृष्टि से 'रेण' का दूसरा उपन्यास 'परती परिकथा' अधिक 
ईमातदारी से लिखा गया लगता है। इसमे 'मैला भांचल' के अभावों की पति की 
चेष्ठा हुई दीपती है । भ्रभेक ग्रवान्तर कथाओं, किवदन्तियों और लोककथाओं की 
सुदृढ़ ऐतिहासिक पृष्ठभूमि पर रचना खड़ी की गई। पर जिततन की गेम भा की 
प्रात्मकथा की उपलब्ध पाण्डुलिपि के रूप गे मिश्र परिवार की जो कहानी प्रस्तुत 
की गई है उसमें कोशी अंचल की परती भूमि के विषय में पंचचक्र, शिवेख् मिश्र की 
जालसाजियाँ आदि का चित्रण जासूसी उपन्यासों की याद दिला देता हे । इसमें 
पात्रों का चरित्र-चित्रण 'मैला भ्राचल' से भी श्रधिक भावातिरेक लिये है । हिन्दी वे 
श्रन्य आचलिक उपन्यासों से अ्रच्छा होने पर भी इसे सर्वागपूर्ण श्रावलिक उपन्यारा 
तही कहा जा सकता । 

प्राचलिक उपन्यास विघटतयुग की उस चेतना की अधिव्यपित है जिसोों 
श्रपनी जाति-बर्ग धर्म-संस्क्षति के प्रति कट्टरता की चरम सीमा को छते बाला गोह 
बढ़ जाता है, भपने अभ्रंचल की विज्ञिष्दता और श्रेष्ठता के प्रति पक्षपात 
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का भाव भर जाता है। ऐसी रिथति में उपन्यासकार की दृष्टि की विश्वदता की 
श्रपेक्षा सकुचन की ही सभावना रहती है श्र इस दुष्टि से सकोच की कोई सीमा 
नहीं। राष्द से प्रदेश, प्रदेश से ्रचल; श्रचल से जाति, जाति से वर्ग विशेष तक 
सिकुड ता-सिमटता उपन्यास श्रंततः अपनी तग' सीमाग्रों में यहाँ लक बंध सकता 
है कि उसकी सम्रेपणीयता उस अचल विशेष के पाठकी तक, यदि कोई हो तो, ही 
सीमित रह जाये। दूसरे शब्दों मे वह॑ सार्वकालिक शौर सावभौम उपन्यास का 
प्रतित्ञोम बतकर रह जाये। ऐसा होना भ्राचलिक उपन्यास के लिए ही नही, 
उपन्यास मात्र के लिए घातक हो सकता है। वत्तचनमा' और 'मैल्ा आचल' की 
भाषा को लेकर कई बार आवाज उठ चुकी है कि वह हर किसी पाठक के लिए 
सुगम सही ओर उन्त रचनाओं की आत्मा को पूरी तरह परखने मे सबसे बड़ी 
रुकावट उनकी स्थानीय बोली ही हे । यह निरचय ही श्राचलिक उपन्यास की 
कमजोरी मानी जाग्रेगी। श्राचलिक उपन्यास की सफलता तो इसी मे है कि बह 
प्राचलिकता के सहारे उपन्यास में यथार्थ की गहरी श्रौर मजबूत नींव डाले और 


उपन्यासत्व के सहारे यथार्थ को श्राचनलिकता के घेरे से निकालकर सार्वभौम बना 
दे । 


शिल्प-विकास 


प्रेमचन्दोत्तर हिन्दी-उपन्यास के शिल्प में भी अ्तेक ऊातिकारी परिवतंन 
हुए है जिनके मूल मे मिरत्तर बदलते हुए जीवन-मुल्य और उपन्यास के प्रति 
उपस्यासकार का विकासमात्र दृष्टिकोण यात्ती भावात्मक झ्राधार को छोडकर 
बीद्धिक धरातल को दुढता से पकडते चलना रहा है । कथानक तो दूर, घटना तक 
उपन्यासकार की सकलपना बदल गईं। चरित्र-चित्रण जो झ्रव तक उपच्यास की 
धुरी मानता जाता था, उपन्यास में सीधे प्रवेश करने से बचता हुआ रूप वदलकर 
ग्राने लगा । इससे चरित्र-चित्रण के अ्रनेकानेक तकनीकों का उदय हुआ । व्यक्ति, 
समाज और युग' की समस्याओ को अब प्रच्छन्‍त रूप से नही सीधे लिया जाते 
लगा। देश, काल, परिस्थिति भर वातावरण जो पहले पृष्ठभूमि का काम करते 
थे, अ्रव उपन्यास के आलम्बन बनने लगे। उपन्यास की भाषा भी मासक हिन्दी न 
रहकर प्रादेशिक बोलियों की ओर भुकने लगी। सबसे बडी बात तो यह हुई कि 
उपन्यासकार अपनी रचना को अब प्रभावोत्पादक बताने के वजाय स्वाभाविक 
और विश्वसनीय बनाने की ओर प्रवुत्त हुआ, पाठक के हृदय को छूने की भ्रपेक्षा 
उसके मस्तिष्क को ऋकभफ्ोरने लगा, अपनी कृति को कोरी कला के सहारे ते 
छोडकर उसे दृढ़ वैज्ञानिक आधार प्रदान करने लगा। 

कथानक ; उपन्यासकार यह प्रयत्न करने लगा कि वह भी सुष्टा की तरह 
झपनी राष्टि यानी रचना मे महसूस चाहे सर्वत्र किया जाए, दीखे कही नहीं। 
उपम्यारा के कृधासक पर इस प्रवुति का सीधा प्रभाव पडा। उपस्यासकार अपने 
को कथा के सृजन तक ही सीमित रखने लगा है और उसके कथन (नैरेशन) का 
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भार पात्रों पर डालने लगा। फलतः उपन्यास के भरातल रो लेखक का वहूं चिर- 
परिचित रूप लुप्त होगे लगा जिसमे वह सर्वव्यापी ओर राबंश बनकर प्रत्येक 
व्यवित और रिथति का बाह्याभ्याम्तरिव'चित्रण करता हुआ इतिहासकार फी 
शैली भे कथा के बिखरे सूत्रों में त।रताय बैठाता श्रोर टूटी कशियों को जोड़ता 
जाता था। 
आत्मकथा ; कथानक के बैरेशन का भार पान पर श्रा पे तो उपस्यात' 
किसी दूसरे की जीवनी के बजाय प्रात्मकथा के रूप में प्रस्तुत किया जाने लगा। 
अपने जीवन के किसी छोर पर पहुँचकर या विकार की किसी ॥क अपस्था पर 
झुककर उपस्यास का नायक या नायिका श्रापव्रीत्ती सुनाने लगते श्रौर संरगरणो 
के सहारे अपने अतीत की ओर लौटते और उराके विवेचन-विश्वेषण द्वारा अपनी 
वर्तमान उलभानो की व्याख्या करते जाते, जैसे-जवचेस् के 'गुखदा' श्रीर व्यतीत , 
नरेश मेहता के 'ड्बते मस्तूल' मे । आत्मकथा शैली वी अपनी सीमाएँ हे । एसके 
द्वारा कोई पात्र अपना ही बाह्याभ्यान्तरिक चित्रण प्रस्तुत कर राकता है और बह 
भी एक सीमा तक । पर उसे श्रपने सम्पक मे भ्राने वाले अच्य व्यक्तियों की क्रिया- 
प्रतिक्रिया के बहिरंग (आब्जेक्टिव) वर्णन तक ही सीमित रहना पड़ता हे। 
इसलिए जहाँ एक से ग्रधिक पात्रों के परस्पर घात-प्रतिघात भा जिसा-प्रतिक्रिया 
से कथानक विकरित होता हो, वहाँ आत्मकथा-शैली रचना को कगजो र कर देती 
हैं। इस स्थिति से बचते के लिए ऐसे अनेक कथानकों का तिर्गाण हुश्ना जिरागे 
प्रत्येक प्रमुख पात्र अपने शब्दों में श्रापत्रीती सुताता हुआ, भ्पने श्रतीत के 
विश्लेपण द्वारा श्रपती वर्तमान समरयाभ्री गे कार्यकारण के शूत्र ढूंढता जाता ४ । 
पात्रों की ये श्रापत्री तियोँ, आत्मकथाएँ, अलग-पभ्रतग होते हुए भी प्रण्छस्त रूप रे 
ऐसे संकेत-सूत्र लिये रहुती है जिनके सहारे उनकी श्रनेकता में एकता सीजी जा 
सकती है । इन प्रात्मकथाओ्रों की अनेकता मे रो एक कथासनक सीज सिकालने का 
भार उपन्यासकार पाठक पर छोड़ देता है। उपन्याराकार जब उसे अपनी उंगणी' 
पकड़ाकर उपन्यास की पगडंडी पर नहीं चलावा, बल्कि उपस्यास' के मुख्य द्वार 
पर लाकर उसे चत्रव्यूह में घकेल देता हे। पाठक उस कथानक की भूलभुलैयों में 
मार्ग खोकर भटकने लगता है तो यहू उपस्यास' का दीप नहीं, पाठक में पर्याप्त 
युगवोध के अभाव का सूचक माता जाता है। 
अनेक कथाओं में एक कथा ; अ्तेक आत्मवाधाओ्रों के सहारे एक कथानवा 
को व्यजना वाली इस शैली का उदाहरण है, प्रभाकर गाचवे का उपस्यारो ' परस्तु' 
शोर भगवतीप्रसाद वाजपेयी का 'सपना बिक शया' | प्रतेवा घिविध कथाओं के 
सहारे एक विशुखल शौर ता रतायहीन कथानक के तिर्भाण की चरम परिणत्ति 
भिनती है धर्मवीर भारती न्‍ स्रज का सातवां घोड़ा' श्रीर शिवप्रसाव मिश्र 
रुद्र के उपन्यास बहती गंगा' में । पहली रखना की भूमिका में भारती ने पाठकों 
को विश्वास दिलाना चाहा है कि 'पूरज का सातवाँ धोड़ा' एक कहानी में अनेक 
कहातियाँ नही, अनेक कहानियों मे एक कहानी है--और लेखक के सत्य को पाने 
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के लिए पाठक वैचारे का सिर चकरा जाता है कि ऐसा कंसे है। इसी प्रकार, 
बहुती गंगा की भूमिका मे लेखक ते अपने शित्प-चमत्कार का स्पष्टीकरण यो 
दिया है--“बहुती गगा' मे सन्रह तरेंगे है -एक दूसरे से अलग, परस्पर स्वतन्त्र, 
परन्तु धारा और तरंग-त्याय से आपस मे बंधी हुई भी है ।” इसके पाठक जानते 
है कि इस 'घारा-तरंग-त्याय' से पाठको के साथ कितना श्रन्याय हुआा है । 
उपन्यास मे नरेदर की उपयोगिता को स्वीक[रते हुए और उसके प्रभाव में 
घुस आते वाली दुरूहता के निवारण के लिए नागाजु न के वाबा बटेसरताथ', 
लक्ष्मीकात वर्मा के 'खाली कुरसी की ग्रात्मा,, रागेय राघव के 'हुजूर' श्रादि 
उपच्यातों में अन्य प्रयोग दृष्टिगोचर हुए। 'बाबा वटेसरनाथ' में नैरेटर' का 
स्थान वट वृक्ष को लेना पडा। 'खाली कुरसी की आत्मा' मे सारी कथा कुर्सी की 
जबानी कही गई है जो अपने सम्पर्क में म्र/ने वाले प्रनेक व्यक्तियों की पोल खोलती 
जाती हे प्रौर इस प्रकार कक्रातक का ताना-बना बुनती चलती है। 'हुजू र' मे एक 
कुत्ता जिसे अनेक मालिकों के पास रहता पइता है, अपती श्रात्म-कथा के रूप में 
नौकरशाही और तयाकथित भव्रवर्ग की नैतिकता पर करारी चोठ करता है | इन 
प्रथोगों से कथानक का व्यग्य तो' खूब उमरकर शआ्राया हैं, पर श्आाज के युग में 
बठव॒क्ष, कुर्सी ग्रौर कुते का मानबीक रण कहा तक समीचीन ठहराया जा सकता 
है । 
कहानी आगे से पीछे की ओर :/ उपन्यास के कथानक की कालावधि का 
सकोच इस युग के शिह्प-विफास की एक और उपलब्धि है जिसमे जीवन के किसी 
अत्यल्प काल भ्र्थात्‌ घठा, दिन, सप्ताह आदि में ही पूरा जीवन प्रतिबिम्वित हो 
उठता है। परिणामत, उपन्यास की कहानी पीछे से श्रागे नही, आगे से पीछे की 
ग्रोर चलने लगती है। शेक्षर: एक जीवनी' इस शैली का उत्तम उदाहरण है। 
उप्ती से मिलता-जुलता उदाहरण है जैनेन्द्र का उपन्यास “व्यतीत” जिसका नायक 
अपने जन्म दित पर अपने जीवन की व्यर्थता पर सोचता-सोचता अपने समूचे 
प्रतीत का विवेचन-विश्लेषण कर डालता है। इसी प्रकार नरेश मेहता के 'डूबते 
मस्तूल' की कया-अवधि कुल एक दिव है जिसमे तायिका रंजना स्वामीताथन को 
भ्रपन्रा पूर्व प्रेमी अकलंकमान कर अपनी मनोदश्शा के चित्रण के बहाने ्रपनी सारी 
जीवन-गाथा सुना देती है । 
डायरी : कथानक की टूटी कडिया जोड़ने के लिए उपन्यास के कथानक मे 
डायरी दौली का प्रयोग तो पहले भी किया जाता था, पर इधर पूरे-का-पूर 
उपन्यास डायरो के भीतर प्रस्तुत करने के भी कई प्रयत्त हुए जिनमे उल्लेखनीय 
हे, जैनेन्द्र का 'जयवर्धन', डॉ० देवराज का 'जय की डायरी' और राजेन्द्र यादव 
का 'शह और भात' । 'जयवर्धन' विदेशी संवाददाता हुस्टन की डायरी के रूप में 
प्रस्तुत किया गया है जो सप्ताहु-भर के लिए भारत भ्राया हैं ग्रोर इस ग्रल्पावधि 
में ही राज्य के शीर्पस्य व्यक्ति 'जयवर्बन' को समूचा पा लेना चाहता हैं। 'शह 
ग्रोर मात' औ्ौर 'अजय की डायरी' में त्तायक सौर वा गिरा दोनो ही डायरिया 
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लिखते है शोर बीच-बीच गे एक-दूसरे को ध्रगनी ठायरी पढ़ा भी देते है । सह तो 
फिर प्रकारान्तर से ग्रात्मकाथा शैली हुईं। वारतविक डायरी के रुप मे तो 'जय- 
वर्धन' ही प्रस्तुत हुआ माना जाएगा । 

इसके अतिरिक्त एक रे ग्धिक लेखको की सामू हिंक रसता के छप »े बारह 
खम्भा', ग्यारह सपनो का देश ओर एक इच सुस्कात! भी टेकसीक को पुष्टि 
से उल्तेखनीय है । 

चरित्र-च्रित्रण ; प्रेमचन्द-युग के दृढ़सवाल्प वाले बहियगंखी पानी के स्थान 
पर सत्वहीन, आत्म-केरिद्रित ओर छुलमुल' पात्रों का प्रवेश हिन्दी उपस्यारा गे 
स्वृतन्त्रता-प्राप्ति के बहुत पहले ही हो चुका था और ऐशो पात्रों के भीतर को अताल 
गहराइयों को वापता हुआ उपच्यासकार सतोविज्ञात के अधुनातन उपलब्धियों 
के सहारे उन्हें हुलमुल बनाने बाले कारणों की खोज गे तीन हो चुका था। पर 
स्वतन्त्रता तक पहुंचते-पहुंचते वह भिरपेक्ष सत्यो को पकाड लेने की धुन्त में व्सर्वित 
मानस में इतना गहरा उतरता गया कि सामाजिक-धरातल उससे लगभग छूट ही 
गया था और उसके पात्र जीवन और जगत्‌ में प्रायः मिलते वाले लोगो से भिन्न 
अपसामान्य (एब्नार्मल) व्यवित वीखने लगे थे । 

स्वतम्त्रता-प्राप्ति के बाद, हिन्दी के मनोवैज्ञानिक उपस्यारा मे एक लगबे 
अन्तराल के पश्चात्‌ दुलमुल पात्रों को पुनः बढ़ावा मिता। इन पारन्ों की बड़ी 
समस्या यह है कि वे जो करना चाहते हे, वही उनरो मही हो पाता भी रणो थे नही 
करता चाहते, वह ठीक उनरी बरबस हो जाता है। जिसके के तिकट जाता चाएते 
हैं, उससे कोसो दूर हुटते जाते हैँ और जिससे दूर हटना चाहते है, भ्रपने को लाक्ष 
रोकने पर भी बरबस उत्ती की शोर लिचने चले जाते है। उनके भीतर प्रचेतव गे 
कही बहुत गहरे इन्द्न मच रहा होता है जिसे वे जानते नहीं, पर जो उमके भाव, 
विचार और आचार को प्रभावित करके बाह्य परिस्थिति से उनका गेल ही 
बेठने देता भौर उनके सभी चेतन संकल्पो को व्यर्थ कर देता है। इस पानों के 
भीतरी संघ्पों के उद्धाटन के लिए, उनकी अ्रचितन प्रवृत्तियों के विश्तेषण के 
लिए, उपन्यासकार मनोविश्लेपण की राभी ग्रधुनातन प्रणालियों का सहारा लेने 
लगा है, जैसे--मुक्त आसंग ( फ्री एसोसिएशन ) , श्रात्मविष्लेषण, एवणा-पिशए्लेष ण, 
सस्मोह-विश्लेषण, प्रत्यवलोकन (र्कोलेक्शन ), पुवेबृत्तात्यक प्रणाली (बेस 
हिस्द्ी मेथड) , उद्धरण-शैली (कोटेशन्स ) भ्रावि। 

जनेन्द्र के उपन्यास 'जयवर्धन' में मगोविश्लेषण की मुक्त श्रासग पकनीक का 
सांगोपाग प्रयोग हुआ है, जिसमें विल्वर हुस्टन एक अनुभवी कुशल गनोविश्लेपक 
के झूप में बार-बार नायिका इला को उसके विगत जीवन के पेचीदा क्षणों मे लौटा 
लेजाता है ओर बह अपने प्रतीत को पुनः भोगती हुई श्रपनी श्रतुभूतियों का वर्णन 
करती जाती है। हुस्टन इला द्वारा बताई गई इन भ्रनुभृतियों के निष्णक्ष' और 
निर्मम विदलेपण द्वारा उसकी वतंभान सावसिक उलगनो के वारतबिक स्वरूप 
को पहचानने भ्रौर उसके आधार पर इला-जयवर्धन सफप्बन्ध रिथर करके 
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भायक जयवर्धेच का मिजत्व पाना चाहता है। अपना बुद्ध मन्ोविश्लेपक कप 
व्यक्त करते हुए वह कहता है, “मुक्के आपका कर्म-विवरण नही चाहिए, बह तो 
उजागर है ही, श्राया हूं तो प्रतरंग लेधे आया हू--मै जीवन का विद्यार्थी हुँ और 
उसी के नियमों की खोज मे हूं ।” 

'सुखदा' और “व्यत्तीत' श्रात्मकथा-शैली में हे जिसके कारण उनमें मनो- 
विश्लेपक की आवश्यकता तो नही पड़ी, पर मन्ोविज्ञान-सम्मत आत्मविश्लेपण 
की प्रणाली यहा भी सागोपाग रूप मे भ्पनायो गई है। आ्रात्म-विष्लेपण और मनो- 
विश्लेषण की तकनीक में कोई तात्बिक भेद नही, क्योकि प्रणाली दोनो की ही 
मुक्त आसंग की है। मनोविश्लेपण में मुक्त आमंग को मनोविश्लेपक लिपिबद्ध 
करता है और झात्मविश्लेषण में यह काम पात्र स्वय कर लेता है। 'जयवर्ध न' के 
मुक्त श्रासग हस्टन की डायरी मे लिखे मिलते है, और 'सुखदा' और 'व्यतीत' मे 
सुखदा और जयन्त की जबानी श्रापबीती के रूप मे | 

मनोवैज्ञानिक उपन्यासो में स्वप्न-विश्लेषण द्वारा भी पात्रों के मानसिक 
सघर्पो को उघाडा गया है। पहले पात्रों के जटिल स्वप्नो का वर्णन किया जाता 
है और फिर विश्लेषण द्वारा पात्रों के भीतर गहरे मे मचल रहे श्रचेतन द्न्दो का 
सही रूप श्राका जाता है। जैनेन्द्र के उपत्यास 'सुखदा' में सुखदाके भीतर बहुत ही 
गहरे में सेक्स! और 'कान्शेन्स' मे चल रहे जटिल द्वन्द्व को उस स्वप्स के रूप में 
उधाडा गया, जब वह यात को बडी देर से हरीश दादा के यहा से आयी थी मर 
सोने से पहले पती-पत्नी में जोर की भडप हुई थी, जिसके परिणामस्वरूप पति 
रात भर बाहर कुर्सी पर पडा रहा था। इसी प्रकार, 'नदी के द्वीप' मे रेखा का 
उस समय का स्वप्न बहुत ही व्यंजक है जो उसने भूवत्र के फौज मे भरती हो जाने 
के बाद देखा था म्रौर जिसका उल्लेख उसने भुवत को लिखे अपने एक पत्र में 
किया था। इस स्वप्न के माध्यम से लेखक ने रेखा के अवचेतन की निचली परतो 
में मचल रही कितनी कामनाग्रों ओर आशकाम्रो को भतीको के सहारे व्यवत 
किया है जो जागृतावस्था मे उसके निकट अ्रचिन्त्य थी | इसी दृष्टि से इलाचन्द्र 
जोशी के उपन्यास जहाज का पछी के नायक का यह स्वप्म उल्लेखनीय है जी 
उसने लीला को छोड़ने से पहले की 'रात को देखा था। इसके श्रतिरिक्‍त पात्रों 
की भानसिक गुत्थियों को व्यक्त करने के लिए अन्य मनोवैज्ञानिक उपन्यासों मे 
भी स्वप्नो का सहारा लिया गया है । 

इल।चन्द्र जोशी के उपन्यास 'जिप्सी' में सम्मोह-चि३लेषण का प्रयोग हुआ है 
जिसमें तायक नृपेन्द्र तायिका मनिया पर सम्मोहन क्रिया (हिप्नॉटिज्म ) के प्रयोग 
हारा उसके अतीत को ही नही समभाता, बल्कि सम्मोहनोत्त र सुझावों द्वारा उसके 
चरित्र को अपनी इच्छामुसार विकसित करते का भी प्रयत्न करता है। बाद में 
तो वह नूपेन्द्र की इच्छा-दशवित से चालित होने से इनकार कर देती है, पर इसी 
कला के सहारे सिलविया उसे अपने पीछे नगा लेती है। इन दोनो के सम्मोह से 
छटकर ही बह स्वतत्र रूप से विकसित हो पाती है। 
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शब्द्सहस्मृति (वर्ड एसोसिएशन) के सहारे भी पानों की अ्वेतत गुत्पियों 
को खोलने का प्रयत्न हुआ है। पात्र जिन शब्दों को सुनकर या पढ़कर चौक पड़ता हे, 
उनके सहारे पात्र की प्रानसिक उलभनो को पकने का यत्त किसा जाता है । जो 
शब्द पात्रों के भीतर दुण्बद अनुभूतियों को उद्दीप्त करते है उनके राप्तारे भी 
पात्रों की मानसिक उलभानों को पहचाना जा राकता है। ऐरो शब्दों को पढते था 
सुनते ही पात्र की तुरत्त ऐसी प्रतिक्रिया प्रकठ होती हे कि उराके प्रति उसके 
भीतर तक व्याप्त अ्रठक का पता चल जाता है। इलाचनच जोशी के उपस्यारा 
'जिप्सी' के नृपेद्ध पर 'नीझू शब्द जादू का प्रसर बारता हे। उसे गुमते ही वह 
अपने बचपन में पहुच जाता हे भौर उस काल की श्रनुभुतियों को पुनः भोगमे 
लगता है। सुमिव्रानन्दन पन्‍्त के एक गीत के 'गगा यमुना मे श्रासू जल' शब्द सुनते 
ही जहाज के पंछी' की लीता के भीतर से भावी का उच्छवास पूरे जीर रे उग- 
डइने लगता है और उसकी ग्रांखो से उसी समय आंसू टपकने लगते हे | 


उन्ब्रण-शंली 


स्वतन्बता-प्राप्ति के बाद के उपन्यासों मे रथान-स्थान पर दूसरों के गध- 
पद्मांश बडी प्रचुरता से उद्धत किए जाने लगे हे । पात्र श्रणती बात सीधे व कहकर 
बार-बार दूरारीं के गश्य-पद्माक्षो को शुनगुनाने लगते है। इस उद्चरण-प्रवृत्ति पर 
चर्चा भी खूब हुई हे और इसे प्राय' लेखक हारा पाडित्य-प्रदर्शन वी संज्ञा देकर 
उड़ा दिया जाता हे। इसमें रांदेह नही कि कुछ रचताश्रों गे उद्धरणों की बहुलता 
इसलिए ही हो गई है कि लेखक अपना बहुमुखी ज्ञान बधारते के गोह का रवरण 
नही कर सका है। पर मनोवज्ञानिक उपन्यारों में यह प्रवृत्ति घरिन्ष-चि प्रण' की 
एक विशिष्ट प्रणाल्री के रूप में भी अपनायी भई है। मनोबैज्ञानिकों का कहता है 
कि मनुष्य की साधारण से साधारण क्रिया भी अकारण वही होती | उसके बीज 
पहले से ही व्यक्ति के अ्रचेतन में होते हे श्र अनुकूल प्रवसर पाते ही अ्कुरित 
ही उठते है। फिंस्ट चाभ के एक मनोवैज्ञानिक ने तो यहां तक शिद्ध कर पिया हे 
कि किसी का मुंह से सीटी बजाता था कुछ गुनगुनाता, किसी गीत की ग्रभूरी तात 
छेड़ना, किसी गद्य या पद्य के श्रंश को दोहराना श्रादि भी अकारण शभौर मिरथैक 
नही होता। इस क्रिया का अर्थ उसके चेतत में चाहे त श्राया हो, उसके हारा उस 
समय उसी श्रंद को उद्धृत करना, किसी दूसरे को नही, उसकी अचेतन प्रेरणाओं 
के कारण ही होता है। इसलिए उन्त गीतो, गध-पश्चाशो में उन्हें चुनने बाले भ्रवेतन 
प्रेरकी को खोजा जा सकता है और इस प्रकार उसके प्रतल मानरा में व्याप्त 
उधल-पुथल को पकड़ा जा सकता है । 

इसके श्रतिरिक्त, पात्र कई बार एक बूसरे के प्रति श्रपन्ती कोमल भावनाएं 
सीधे अपने दब्दों में व्यक्त त करके वूसरे की रचताग्रों का सहारा निकर व्यवत्त 
करता है। 'अशेय के नदी के द्वीप में उद्धरण-शैली का खूब प्रयोग हुमा है। 
अपनी इस मजबूरी को व्यक्त करते हुए उपस्यास का तायवा भुवत इंसका यों 


प्रेमचन्दोत्तर हिन्दी उपन्यास १६६९ 


स्पष्टीकरण देता है; “मावच लीजिए कि 'क' 'ख' से प्रेम करता है। उनका प्रेम 
एक तथ्य है । आप बड़ी आसानी से कह सकते है कि 'क' 'ख' से प्रंम करता है। 
का खत से प्रेम करता है, यह कह देगा कितना श्रासान है और “मैं तुमसे प्यार 
फरता हूं यह कह पाना कितना कठिन---कितना 'पेनफुल', क्योकि एक तथ्य है 
और दूसरा सत्य--और सत्य न कहना आसान है और न सहता आसान है। 
इस प्रकार, 'नदी के द्वीप' से भवन और रेखा के प्रेम-निवेदन दूसरों की 'कोटेशन्स' 
के सहारे ही होता है। यह तो हुआ इस शैली का स्वाभाविक प्रयोग, पर ऐसी 
रचनाओं की भी कमी नहीं जिनमें 'कोटेशन्स' दुस-टुंसकर इतने भर दिये जाते 
है कि पाठक बेचारा चकरा जाता है। प्रभाकर माचवे के उपन्यास द्वाभा में यह 
प्रवृत्ति बड़ी प्रचुरता से मिलती है। 

चरित्र-चित्रण की दृष्टि से स्वतन्त्रता-प्राप्ति के बाद के उपन्यास की उललेख- 
नीय घटना है त।यक-तायिका-हीन उपन्यासों की रचता। इत उपन्थासो का केन्द्र 
कोई एक व्यक्ति, रत्री या पुरुष वही, बल्कि कोई विशेष समस्या भ्रथवा कोई वर्ग 
या जाति, था प्रदेश या प्रचन रहा है और उसके वास्तविक एवं निर्मम चित्रण में 
उपन्सास के पात्रों, उनके जीवन की विविध घटनाओ्रों ग्रथवा स्थितियो का प्रयोग 
साधन के रूप मे किया गया है। उदाहरणा्थ, भारती का 'सूरज का साकत्षवा 
घोड़ा, फणीशवर नाथ 'रेणु' का 'मैला श्राचल' तथा 'परती परिकथा' प्रादि। 


भाषा 


हिन्दी-उपन्यास की भाषा के उत्तरोत्तर सशक्त श्रौर समर्थ होते जाने की 
परम्परा बन चुकी थी--स्वतन्त्र ता-प्राप्ति के बाद भी वह कायम रही, बल्कि 
कहा जा सकता है कि पुष्ट ही हुई । इसका अधिकतर श्रेय मनोवैज्ञानिक उपन्यास 
को है | बहिर्णगत्‌ की अपेक्षा अन्तर्जगत्‌ को समभला कठिन है, समझकर अभि- 
व्यक्त करना तो और भी कठिन होता है । इसलिए, मन की सूक्ष्म [तिसुक्षम क्रिया- 
प्रतिक्रियाओं को समभते के साथ-साथ उन्हें पूरी तरह प्रभिव्यकत करने की दिशा 
मे भी उपन्यासकार को जोर लगाना पड़ा। मानव मन की गूढ़ता श्रौर जटिलता 
को पकड़कर व्यक्त करने में भाषा उत्तरोत्तर व्यजक होती गई। व्यजकता से 
काव्यात्मकता, पर कई बार जटिलता भी, आर गई । 

उपन्यासकार ज्यो-ज्यो मन की गहराइयो मे उतरता जाता है, त्योन्त्यों 
उसकी भाषा दुरूह होती जाती है; सरल बनाते के लाख प्रयत्नों के बावजूद 
वह गूढ होती जाती है। उदाहरणार्थ, जैनेत्र के उपन्यास सुखदा' का वह स्थल 
ले जिसमें वहू अपने उस स्वप्न का वर्णन करती है जिसमें उसका मूल अंतःसंधर्षे 
भलक जाता है । यहां दृष्टव्य यह हे कि ऊपर से अटपटो दीखने पर भी भाषा चेतना 
के विभिन्‍न स्तरों पर प्राप्त हो रही अनुभूति को बड़ी सफाई से पकड़ रही है--- 
"“शोयी ने थी, पर जगी हुई भी न थी । उस हालत मे मैने प्नुभव किया कि कोई 
मेरा तकिया ठटोत् रहा है। मेरे मत में मनिस्वय था। मै और भी सोयी बन गई, 
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याती मैने अपने को भी न जातने दिया कि गे सोगी गही हूं । उस हाथ ते तकिये 
के नीचे कुछ रखता । सोधी हुई मुझकी जाने किसने बता दिया कि वह पच है" 
प्रब अज्ञेय के नदी के द्वीप! का भी एक रप्रल ले जिसमें भापा भ्रपत्ती व्यंजवाता 
में काव्यात्मक हो उठी है। गोरा के बारे में सोचता हुआ भुवत्त प्रपती डायरी में 
लिखता हे--- तुमने मेरी बात नही सगझी थी, तुम्दारे लिए नही, जिसका भविष्य 
म्रागे है, भविष्य जो सुनहुला हो, जिरामें हंसी हो, बालारुण की श्राभा हो, आलोक 
हो; मैं जैसे तशिल्ना का पौष्य पुत्र हँ--इसीतिए श्रालोक को पृणता आया हैं, 
कभी दूर से जेसा कि ठीक हे . कभी निकट रो जैगा कि विषज्जनक है; कभी छूने 
को ललचाया हूँ, जो महान्‌ मूलेता हे क्योंकि छूते रो श्रालोक बुझा जाता ह 

भापा-शैली की दुष्टि से मनोवैज्ञानिक उपस्यारा मे बुछ लगे प्रयोग भी हुए । 
दूसरों की कथनी के राहारे अपने भावों को श्रभिव्यवत करने की सुविधा गे उद्भ- 
रण शैली को जन्म दिया जिसमें पात्र दूरारो के गद्य-पद्माशों को गुतशुनाता हुआ 
उनमे व्यक्त भावनाश्रों के सहारे अपनी मन,स्पिति व्यक्त कर देता हे। एस प्रकार, 
उद्धरणों के बहाने उपन्यास मे कविता का प्रवेश हुआ | पात्र कवि हुआ तो अपनी 
कविता वुनाने या लिखने के प्रवत्तर हृढ़ने लगा, स्वयं कवि ने हुआ तो औरों की 
कविता पढ़ने या गुनगुनाने गगता। बहुर्हाल, दोनों स्थितियों गें लेशक की 
कविताएं भी उपन्याक्त में खपने लगी। शेखर: एक जीवनी' से इस शैती का 
प्रयोग आरम्भ हुआ था। नदी के द्वोप' मे इसका और भी लूजकर प्रयोग हुआ । 
प्रभाकर माचवे ते अपने उपन्याथों में! इसे 'प्रति/ तक पहुचा दिया। गे उक्ध रण 
हिन्दी के गद्यनयद्मांश्रो तक ही सीमित मत रहे, उन शी भाषाओं मे; उद्धरण दिये 
जाने लगे जो उपन्यास के पान्नों को बल्कि यो कहें कि उपन्यासकार को श्राती 
थीं। इन उपन्यास के अनेक अण पाठकों की सम से परे रह जाते जिसके कारण 
कथ्य उत तक झधुूरा श्रौर ग्रसवद्ध रूप मे ही पहुंचता । 

हिन्दी के मनोवैज्ञानिक उपन्यास में तो उद्धरणों के बहाने ही हिंल्दीतर 
भाषाओ्रों का प्रवेश हुआ था, पर झ्रांनलिक उपन्यास के अभ्युद्य रो उपच्यारा की' 
भाषा ने एक और मो लिया । अंचल-विशेष के वातावरण को उशारने के लिए 
पात्रों के कथापकथत्तों की भाषा हिन्दी के बजाय उरा अंचल की घोली ही हो गई । 
उपन्यास आत्मकवा शैली का हुआ तो पूरे का पूरा उपन्यास ही उस अचल विशेष 
की बोली मे प्रस्तुत किया गया। नागार्जुन के 'बलचनमा' से रेण के 'मैला आचल' 
शोर 'परती परिकथा' तक पहुँचते-पहुँचते श्राचतिक उपन्यास की भाषा हिन्दी वे 
सामान्य पाठक की सम से परे हो गई और पाठक वर्ग यह सोचने के लिए मजथुर 
हो पया किइत उपस्यासों की भाषा को हिन्दी बसे बहा जा सकता है। भ्रष तो 
यह प्रवृत्ति श्पने-प्राप मंद पड़ गई है, पर एक रामय प्रा गया था कि हिन्दी के 
उपत्यासमे हिन्दीतर स्वदेशी शौर विदेशी भाषा एवं बोलियों की प्रन्थाधुर्त भरती 
होते देख पाठक भस्‍्त होकर पूछने लगा था कि क्या हिन्दी उपन्यास के पाठक के 
लिए उन सभी भापाश्रों की जानकारी रखना भ्रमिवार्य है जो लेखक को भ्राती हों । 
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वेशकाल भर वातावरण 

देश-काल के चित्रण और वातावरण के निर्माण की दृष्टि से श्राचलिक 
उपस्याप्त के अफ्युदय के साथ हिन्दी,उपन्यास के शिल्प-विकास में एक मौलिक 
परिवतेन दुष्टिगोचर हुआ । कहा तो अब तक यह तत्त्व पात्रों के चरित्र-विकास 
के विविध आयामो की व्यक्त करने के लिए पृष्ठभूमि का काम देता था और कहा 
अब पृष्ठभूसि से सिकलक्र उपस्यास-लेखन का मूल ध्येय शोर रचना का मुख्य 
कथ्य बन गया । पहले देशकाल और वातावरण का चित्रण उपन्यास के अन्य 
तत्वों को पुष्ट करने के लिए साधन के रूप मे होता था। अ्रव उपन्यास के अन्य 
सभी तत्व गौण होकर चित्रण तथा वातावरण की पुष्टि के निमित्त बन गए शौर 
उपन्यास की सफलता-विफलता की कसौटी बना श्रचल-विशेष के जन-जीवन की 
प्रकृति-विक्षृति, स्थिति-परिस्थिति का मूत्ते और साभोपाग चित्रण। 

प्रेमचन्‍्दोत्तर हिन्दी उपन्यास की यह यात्रा बडी चकरीली रही है श्रौर 
पथरीली भी, पर इसकी श्रतेक उपलब्धिया महान और वेजोड है । कथ्य की दृष्टि 
से इस यात्रा मे 'चित्रलेखा', त्याग-पत्र', शेखर ' एक जीवनी, 'दिव्या', वैशाली 
की नगरवधू', 'मुक्तिपथ', 'मैला आचल', 'बूद और समुद्र, सागर, लहरें भौर 
मनुष्य', 'फूठा सच' झ्रादि उपन्यास मील का पत्थर मे जायें तो अपने परिपक्व 
शिल्प के कारण नदी के द्वीप', जहाज का पछी', 'जयवर्धन', अजय की डायरी , 
'त्रज का सातवा घोड़ा', 'बहुती गगा' श्रादि रचनाएं भी अद्वितीय रहेगी। 
प्रेमचन्दोत्तर हिन्दी उपन्यास भे आच लिक उपन्यास का अभ्युदय एक महान घटना 
है जो उससे पहले के युग मे सभव ही नही थी। नौकरी-पेशा ताटी की बहुमुखी- 
समस्याशों ने भी स्वातश्योत्तर युग मे ही रूप और आकार ग्रहण किया है। ईनकी 
तह तक पहुचने की तड़प महिला उपन्यासकारो की रचनाओं में तो मिलती ही है, 
इस दिशा में पुरुष उपन्यासकार भी उनसे पीछे नही रहे । 

प्रेमचन्दोत्तर युग की सब से बड़ी और कातिकारी घटना तो यह है कि 
जीवन श्रब जीने और भोगने के बजाय समभने श्रौर समझाने का, व्याख्या और 
विश्लेषण का विपय बन गया है तथा अनुभूति का स्थानबौद्धिकता से ले लिया है । 
उपन्यास को ती जमाने की हवा बड़ी तेजी से लगती है। उपस्यास में श्रनुभुति की 
गहनता घटी तो कथ्य फीका पडने लगा। उपन्यास के लिए यह बड़े सकट का 
समय था, पर शीघ्र ही बौद्धिकता भ्रौर शिल्प ने सहारा देकर उसे इस विकट 
स्थिति से उबार लिया । बौद्धिकता और शिक्प मे वैसे भी चमत्कार पैदा करने की' 
अद्भुत बक्ति है। साहित्य-सृजन ने व्यवसाय का रूप धारण किया तो चमत्कार 
और भी वांछतनीय हो उठा। मौलिकता और फैशन के आग्रह से भी शिल्प के नये- 
नये प्रथोगो को बढ़ावा मिला। शिल्पगत प्रयोग जितने स्वातंत्योत्तर युग में हुए है 
उतने शायद उपन्यास के पूरे इतिहास में भी नही हुए। इससे उपन्यास काछप तो 
निलर आया है, पर उसकी अंत,सरितिा सूखती गई है। शिल्प के प्रति उपन्यास 
के उत्तरीत्तर बढ़ते मोह को देखकर बार-बार यह प्रदन कोच जाता है कि शिल्प 
की शकित से खड़ी कृतियां देश और काल की सीमा को कैसे लाध सकेगी । 


प्रथम प्रयोग : परीक्षा-गुरु 
उषा पाण्डेय 


परीक्षा-गुर' श्रीनिवासदास की कृति है। लेखक ने इसे संरारी वार्ता कहते 
हुए भी भूमिका में 'तावेल' का अभिधान देकर शिल्पगत बैशिष्ट्य की ओर इंगित 
किया है। झ्राचारय शुक्लजी से इसकी उद्धरण-बहुलता की प्रवृत्ति को अनुकरणीय 
ते मानते हुए भी अंग्रेजी ढंग का प्रथम उपन्यास कहा हे। उपन्यार साहित्य के 
शोधकर्ताओं में डॉँ० गोपालराय, डॉ० सुरेश रिनहा, डॉ० विजयशंकर मलल के 
अतिरिक्त, सभी ने परीक्षा-गुर' को प्ंंग्रेजी श्रौपन्या सिवा शिल्प पर सर्जित प्रथम 
हिन्दी उपन्यास का गौरव दिया हे । डॉ० गोपालराय ते तिराहाय हिन्दू के प्रति 
पक्षपातशील होने पर भी 'परीक्षा गुए' की शिलागत नवीगता, अंग्रेज़ी परिभापा 
के प्रमुसार उपन्यास के तत्त्वों के प्रस्तुतीफरण के प्रयास को स्वीकार किया है ।' 
भीनिवासदास ने दो नाटकों की रचना के पएनात्‌ कथा-शिक्षा में एक नवीन 
प्रयोग किया | उपन्यास-कला से वे अग्रेजी के माध्यम से ही परिचित थे। हिन्दी 
में कतिपय भ्रवूदित उपन्यासों के श्रतिर्वित न तो इस प्रयोग के लिए ठोस पृष्ठ- 
भूमि ही थी और त पथ-निर्वेश सम्बन्धी संकेत-चिह्न । हिन्दी कथा-साहित्य के इस 
श्रादि युग में लिखी शरोपस्यात्तिक क्षति का भ्रध्ययन दो दृष्टियों से श्रगेक्षित हे -- 
परीक्षा-गुरुः की शिल्पगत प्रयोगात्मकता औ॥रौर हिन्दी साहित्य में उसकी परण्परा 
का विकास | 

उपन्यास को परिभापा में बाधने के प्रयास मे कतिपय विशेषताएँ अधिक 
स्पष्ट हुई हे--उपन्यास कल्पित जीवन का यथार्थ भासित होते बाला चित्र है । 
कथा को अनिवार्य तत्त्व ्रथवा मेरुदण्ड के रूप में स्वीकार करते हुए भी लेखक 
समयानुक्रम को परिवर्तित कर सकता है। इस गद्यवद्व कृति में जीवन के व्यापक 
आधार फलक पर, विशिष्ट देशकाल की सं योजना करता हुआ लेखक यथार्थवादी 
भाषा में कल्पित चरित्रों को प्राणवान और विश्वसनीय रूप में प्रस्तुत करता है। 
परीक्षा-गुरु के निवेदन से स्पष्ट है कि उपस्यास का यह स्वरूप किसी से किसी 
हूप मे श्रीतिवासदास के समक्ष था। इस नवीत प्रयोग वी संभावित न्यूजताश्रों 
से अभिज्ञ होने पर भी लेखक कथा की यथार्थता, नाटयीय कैली के सभायेश, 


१. गोपालराय, 'हिस्दी कथा साहित्य और पाठकों की र्ि', पृ० २२३ । 
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सामान्‍य बोलचाल की भाषा के प्रयोग मे प्रयत्तशी ल था। लेखक ने यथार्थपरक 
कथा को प्रस्तुत करने का प्रयास किया है। तत्कालीन मध्यवर्ग के जीवन का 
सजग चित्र दिल्‍ली के नवयुवक व्यापारी मदनमोहन की कथा में रपायित हुआ है। 
लेखक स्वय व्यापारिक वर्ग से घनिष्ठ रूप से सम्बन्धित रहा। श्रंग्रेजी, ससकृत 
और हिन्दी के ज्ञाता होने के साथ ही व्यावहारिक जीवतत की जटिलताओं का 
उसे अनुभवजनित ज्ञान था। उसने जीवन की समीप से देखने श्रौर परखने के 
प्रथाम मे चाटुकारी के माधुरयय में स्वार्थ के विषधर को पाया था। उसे भली-भाति 
ज्ञात था कि धन की आधारशिला पर स्थित मित्रता बालू के पुल के समान क्षण 
में बिखर जाती हे। इसी कारण वह पाइचात्य सभ्यता की मोहिनी से भ्रभिभूत 
व्यापारी मदनमोहन के जीवन के उतार-चढाव को विश्वसनीयता और यथार्थता 
का रग दे सका । मदनमोहन धन के मद में स्पष्टवादी, छुभचिन्तक मित्र की 
सलाह की अ्रवज्ञा करता है। सुशामदी मित्रों की चाटुकारिता से प्रभावित हौकर 
वह विलास और प्रदर्शन से पूर्ण जीवन को ही श्रपनाता है। उसकी परिणति भी 
वही होती है, जो थौवन और सम्पत्ति के दुहरे मद से विवेकहीन वन्य क्तिकी ही 
सकती है। शिम्भूदयाल, चुन्नीलाल म्रादि चादुकारो के प्रोत्साहन से उकी' धन- 
राशि विलास, प्रदर्शन, आडम्बर मे समाप्त होती जाती है। अपने झूठे श्रहं की 
तुष्टि के लिए बह धन पानी की तरह बहाता है । घर झौर पतिब्रता पत्नी के प्रति 
विकर्पण गौर विलास, वेश्या तथा भौतिकता के प्रति श्राकपंण श्रधिक बढ़ता 
जाता है। इन स्वार्थी मित्रो के कारण वह ऋणग्रस्त होता जाता है, नौबत यहा 
तक आरा जाती है कि ऋण ने चुका सकने के कारण उसे जेल भी जाना होता है । 
परन्तु पतिवता पत्नी सुशीला के त्याग और सच्चे मित्र ब्रजकिश्ोर के सदुचोग से 
भदनमोहन मुक्त होता है। यह श्रल्पकालीन विपत्ति एक परीक्षा के रूप मे ही 
प्राती है। घटनाओं की नियोजना से लेखक इस तथ्य को स्पष्ट करता है कि यह 
परीक्षा ही विपत्ति के माध्यम से श्रनुभव का पाठ पढाते वाली गुरु है। 

कथा ग्यारह प्रकरणो में निबद्ध है, जिनका प्रसगानुकूल नामकरण भी फ़िया 
गया है । आदर्श-तत्त्व प्रखर हो जाने के कारण, उपदेश की अ्श्रासगिकता कही- 
कही प्रधान हो गई है। परन्तु समग्र रृप से मदतमोहन की जीवन के उत्थान-पतन 
की प्रस्तुति मे विश्वसनीयता है। लेखक ने श्रग्नेजी उपन्यासो के उस वर्ग को 
ग्रादर्ण बनाया जिसमें उद्धरणो की बहुलता पिलेती है। इसके अतिरिक्त लेखक 
का विद्वान-रूप प्रधान ही जाने के कारण भी अनावश्यक उद्धरणों और घटता- 


१. “इस पुस्तक में बिल्‍ली के एक कल्पित (फर्जी ) रईस का चित्र उत्तारा गया है 
और उसको जैसे-का-तैस( अर्थात्‌ स्वाभाविक दिखाने के लिए संसक्षत अथवा 
प्रस्यी-फारसी के कठिन-कठित शब्दों की बनाई हुई भाषा के स्थान पर 
दिहली फे रहने चालों की साधारण बोलचाल पर ज्यादा दृष्टि रखी गई है। 
परीक्षा-गुर' (तिबेदन)--अआीनिवासदास, संस्करण १९५८। 


२०४ हिन्दी चपन्यास 


प्रसगो का बाहुल्य हो गया | लेखक ने भूमिका में रवीकार किया है कि ऐसे भ्रसगों 
से क्रबऊ्भता विश्रखल होती है भ्रतः कथा, के भ्स ण्डित प्रवाह को ग्रहण वरने वाले 
व्यक्ति के लिए इन उद्गरणों को [-चिज्न से अंकित कर दिया है। कथान्क में 
उत्सुकसा, रोचकता आदि तत्व गिल जाते है। ग़भी घटनाओं की नियोजना, 
ब्राइट की दुकान से भड़की ली वस्तुओं का ऋय, चादुकारों की तुष्टि के लिए टोपी 
की घटता, हरविशोर की श्रप्रसन्‍्तता, दावा दायर होना, मदनमोहन का बंदी' 
होना इसी निश्चित श्रन्त की श्रोर उन्गुख है, जब नवयुवक व्यापारी साधनहीन 
होकर संसार की स्वार्थपरता का भयंकर रूप देखता हैे। मीह-भग के पर्चात्‌ 
मदनमोहन परीक्षा-गुह के कारण प्रामाणिक भाव से रहकर सच्चा सुख पाता है । 

श्रीनिवासदास के समक्ष हिन्दी-कथा-साहित्य मे बंगलाओऔर भंग्नेजी उपन्यासों 
मे चित्रित पावर ही ग्रादर्श रूप मे थे। उनकी इस कृति मे तिरूपित पात्रों में यथार्थ 
भौर ग्रादर्श के मिश्रित रूप उपलब्ध है । नायक मदनमोहन तथा उसके चादुकार 
मित्रों के जील-संविधान में यथार्थपरकता है । स्पष्टत' एक सुनिरशिचित उद्देश्य की' 
व्यंजता के कारण पात्रों का स्व॒तस्त्र व्यवितत्व मुखरित नही हो सका। सूच्रधार 
रूप मे लेखक ने उसको अपने भ्रादशेवाद की अभिव्यवित के उपकरण रूप में ही 
प्रस्तुत किया है। उनमे सत्‌ और प्ररात्‌ दो रपष्ट वर्ग हे-- सत्‌ चरित्रोंमें नायक को 
सत्पथ पर लाते वाले मित्र भ्रजकिशोर का चरित्र श्रपन्ती उदात्तता में भ्रविध्वस- 
नीय तो नही, परन्तु विशिष्ट श्रवद्य है। नायत-पत्नी सुशीला के चरित्र गे लेखक 
ने भारतीय नारी के शास्त्रीय भादर्श को सूर्त किया है। धरा सयत्म आ्रादर्श की 
रेखा में श्रकित चरित्र गे पतिग्रता नारी की कर्तव्यपरायणता का उच्चतग रूप 
मिलता है। पति की उपेक्षा को भाग्य-भोग मानकर स्वीकारकरते वाली इस सारी 
की सहनशीलता पति के दुराचरण से भी कुण्ठित नहीं होती। “जगत माता 
जानकीजी ते राज-सुख छोड़कर पति के संग वन मे रहना बहुत श्रच्छा गाना 
था''।” सीता और सावित्री के स्पष्ट आदर्शों को तिर्देश-चिक्लो के रूप में प्रहण 
करते वाली इस तारी का चित्रण, प्रेमाण्यानों की परम्परा से भिन्‍न है। लेखक 
संभवतः भ्रपती परीक्षा को गुर रूप में प्रस्तुत करने के उद्देष्य के कारण इरा' 
चरित्र के प्रति पक्षपातशीन हो गया है। उससे प्रत्यक्ष अथवा विश्लेषणात्राक एवं 
नाटकीथ दोनों प्रणालियों के माध्यम से इस सशक्त चरित्र-चित्र को सभग्रता दी है। 
उपन्यास के भ्रत्त में करावास के भयंकर एकात्त भें स्वकल्पित छलतनाओ से भय- 
भीत मदतमोहत झपनी पत्सी की इस सहृदयता से' लण्जित होकर ही, परचात्ताप 
कर सचेत होता है। उसके मतोबजश्ञानिक परिवर्तत को सहज बनाने के लिए 
ऐसे उत्सगेशील चरित्र की प्रस्तुति ही श्रपेक्षित थी । मवबनमोहन की भावावेभपूर्ण 
उक्ति से स्पष्ट होता है कि कथा इस वाटकीय परिणति में उसकी पत्नी की राहुत- 
शीलता कितना महत्त्व रखती है---'मुभाको इतमा बुख्र' उत कृतध्म मित्रों की 


१. भीनिवासदास, 'परीक्षा-गुर्त | 
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शन्नुता से नही होता जितना तेरी लायकी श्र ग्रधीनता से होता है। 

अन्य चरित्रो मे ब्रजकिशोर और मदनमोहन की भूमिका श्रधिक महत्त्वपूर्ण 
है। मदनमोहन केन्द्रीय पात्र है परन्तु उसकी चरित्रगत विशेपताएँ 'बर्गे' का प्रति- 
निधित्व करती है। उसके चरित्र का प्रथम परिचय लेखक श्ग्रेज व्यापारी ब्राइट 
की दूकान में देता है। किसी भी अ्रविचारी घनी व्यवित के समान मदनमोहन मे 
श्राकर्षेक वस्तुओं के प्रति भोह, सुरा-सुन्दरी मे रुचि, अपने बढते हुए व्यय को 
प्रा करने के लिए कर्ज लेना, चाटुकार मित्रों को सबसे बडा हिंतचिन्तक समभने 
की विशेषताएँ मिल जाती है। उसमे सकल्‍प की दुढता का प्रभाव है, इसी कारण 
उसके शुभ निश्चय मित्रों की चाटुकारिता के समक्ष बिखर जाते है। एक क्षण वे 
श्रपने सच्चे मित्र ब्रजकिशोर की सदाशयता के प्रति श्राववस्त होते है, दूसरे ही 
क्षण उसको उच्छ खत प्रकृति को ब्बजकिशोर का कथन अपने अधिकार क्षेत्र में 
हस्तक्षेप करता प्रतीत होता है। परिस्थितियों के प्रवाह मे तिनके के समान वह 
जाने वाले मदनमोहन का चरित्र कथा की प्रावश्यकता के अनुरूप ही दुर्बल और 
शीक्ष प्रभाव ग्रहण करने वाला है । क्षजकिशोर का चरित्र आदर्श है। उसका प्रत्येक 
कार्य, हूर उक्ति उचक्ली विचारदीलता, दुढ़ता, प्रस्युत्पस्तमति आदि विशेपताग्रो 
को ही स्पष्ट करती है। ब्रजकिशोर की दूरदर्शिता के समक्ष स्वार्थी मित्रो का 
मदतमोहन को अपमानित करने का पडयन्त्र व्यर्थ होता है। शिभूदयाल, चुन्नी- 
लाल, हरकिशोर आदि के चरित्र स्वार्थपरता के ज्वलत रूप हे। परीक्षा-गुरु 
उपन्यास से ही चरित्र-चित्रण की प्रत्यक्ष और नाटकीय दोनों प्रभुख प्रणालियों 
का सम्यक्‌ विनियोग हुआ । पात्र श्रतिमानवीय श्र प्रतिप्राकृतिक तत्त्वो से मुक्त 
हो जीवन की यथार्थ भूमि, भले ही वह सीमित हो, पर प्रस्तुत हुए। 

'परीक्षा-गुर मे सवाद या कथोपकथन पात्र विज्येष की चरित्रगत विशेषताशो 
के साथ ही कथा को गति भी देते है। इसे कथोपकथन-प्रधान उपन्यास भी कहा 
गया है। लेखक ने संवादों में पात्र श्रौर परिस्थिति भेद को दृष्टि मे रखा है, इसी 
कारण इजलास के सवा<ी में उदद शब्दावली की प्रधानता है--- ताज की वफावारी, 
ईमानदारी, मुल्क का इन्तजाम, सब लोगो की हरकसी भ्रौर हरेक आदमी के 
फायदे के लिए इंसाफ करना बहुत ज़रूरी है।”' 'रीक्षा-गुर! मे उपदेदात्मक 
प्रवृत्ति के कारण उद्धरण-बहुलता था गई है, भ्रत, संवाद कही-कहीं श्रमावश्यक- 
स्फीति से प्रभावहीन हो गए है। परन्तु, विशिष्ट और मामिक प्रसगो में सबादी 
की उपयुक्तता लेखक की सजगता का साक्ष्य देती है । प्रकरण शे८ में यदि 
उदाहरणों औ्रौर दिक्षाप्रद प्रसगों को हटा दिया जाय, तो संवाद मन स्थिति का 
स्पष्टीकरण करने के साथ परिस्थिति के अनुकूल भी है। मदनमोहन के भ्रवोध 
बालकों की भोली उक्तियाँ स्वाभाविक होने के साथ ही मामिक भी है---“छैल 
(सैर) करते महीं चन्‍ते तो घर ही चलो ।'” भारतेन्दु के समकालीन लेखक से 


१०२०१, भ्ीनिवासदास, परीक्षा गुर्य, पु० २८३, २७५, २७६। 
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संवादों के कलात्मक &प की सपाल थोजना की श्राशा भी नही की जा राकती । 
भीनवारादास ते ओ्रोपन्यासिक शिल्प के गहत्त्वपूर्ण तत्त्व वे, रूपगे रांवादो की प्ररतुर्ति 
की । जित स्थतों में उनड़ी उपदेशाताक चेतता अधिना मुख रु नही हे वहा संवादो 
का व्यजक, श्रोर चुरत झूप भी मिलता है। “तो वयाराभ्या तक भी वह!" गदब- 
मोहन की पत्नी की इरशा श्रएूर्ण उक्त ने बहुत कुछ बिया कह्ठे ही रपट कर दिया है । 
परीक्षा-गुर की घटठता स्थली के विपय गे लेखक भूगिका गे ही बता देता हे 
कि तत्कालीन दिल्‍ली ही प्रमुख स्थान है । यद्यपि गेखक ने गिन-मिलाप प्रकरण गे 
मदचमोहन की विज्ञास्भ्ूमि की रिथति बताते हुए राब्जीमरी, नहर को पटरी, 
कुतुब भ्ादि का नामोल्लेख किया हे, १रन्‍्तु ये किसी विशेष स्थान का जिन घही 
प्रस्तुत करते है। उन्‍्तीसबी शताब्दी के दिल्‍ली के रईरो के जीवन का यथार्थ चिन्न 
भ्रवश्य मंदनमोहत की कथा से स्पष्ट होता है। किम्सु इन चित्रणों में रधानीय 
सस्पर्श की सजीवता नही है । स्थान वी विशिष्टला प्रतिपादित नहीं हो राकी है । 
लेखक मानसिक पृष्ठभूमि के चित्रण में राफल रहा है--सदनगोहून बन्दीगृह रे 
श्रपने विगत का विश्लेषण करते हुए अन्धकार ओर एकान्त गे मौत, भुत भय रो 
ग्रसित होता है ।' 
प्रसुरक्षा, भय की दशा में मानव की तेतनातारताय झौर ऋग को ग्रहण करे 
में असमर्थ हो जाती है । ऐसी स्थिति मे बाताब रण के साथ पड्य॑त्र कर चेतना ही 
विभिन्‍त काल्पनिक प्रेतगू्तियो, भ्रपष्ट प्राकृतियों को बनाती है। परणत ये छागा- 
गूर्तियाँ उस मावसिक विश खलता में सत्य भर भयागक प्रतीत होती है। श्री निवारा- 
दारा ने गदनमोहुन की इसी गानसिक पुष्छभूगि को राजगता से प्रस्तुत किया है । 
“भाषा की पृष्टि से 'परीक्षा-गुर' जीवन के निकट है । शुद्ध साहित्यिक हिन्दी 
को माध्यम रूप में ग्रहण करते हुए भी उपत्यासकार ते दिल्‍ली की घोलचाल के 
वाबय-विस्यास, दब्द-प्रयोग को प्रधानता दी है। 'परीक्षागुर' की भापा गे दिल्‍ली 
की भाषा की छ: विशेषताग्रों---बोलचाल की दुष्टिरो स्थर लाधव --'े' का सानु- 
सवार प्रयोग, में श्रौर से विभक्तियों का विशेष उच्चारण, शब्दों के स्थानीय प्रभोग, 
भ्ररबी, फारसी और अग्रेजी के दाब्दों के प्रयोग की प्रवृत्ति, गद्य वा साहित्यिक 
भ्रजभापा मे अनूदित होना, अंग्रेजी शब्दों का देशन उच्चारण--पर डॉ मौलाण 
प्रकाश ने विस्तार से प्रकाश डाला हे।' इन स्थानीय अयोगों और उच्चारणों की 
विद्विष्ठ विविज्नता के होते हुए भी परीक्षा-गुए' की भापा कध्य वी बहने मे पूर्ण 


१. प्रीनिवासदास, 'परीक्षा-गुरर, पु० २७५। 
२. "कोई प्रेत उनकी कोदरी में मौजूद है उसके चलमे-फिरने फी आवाज्ष रुनाई 
देती है बहिक कभौ-कभी वह भ्रपनी लाल-लाल श्राँत्रों से क्रोध फरफे मदत» 


मोहन को घूरता है, कप्ती भ्रपत्ता भदटी-सा मुंह फलाकर भवनमोहत की 
शोर दौड़ता है' *' बही, १० २८१॥ 
है. डे० कला प्रकाश - प्रेमक्र॒द-पुर्व हिस्दी उपन्याक्ष, प ७ ५। 
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समर्थ है। उस समय तक गद्य की भाषा मे वाक्य-विधान, विभक्तियों की स्थिति 
श्रादि का रूप पूर्ण निश्चित नहीं हो पाया था। भरत 'परीक्षा-गुर” उपन्यास की 
भाषा श्रपतरी च्यूवताड्ों के साथ श्रीनिवास के समसामयिक युग की व्यावहारिक 
और साहित्यिक भाषा है। 

सभी कलाक्ृतियाँ प्रत्यक्ष अ्रथवा परोक्ष रूप से जीवन को ही झ्राधार बनाती 
है। उपन्यास को जीवन के सर्वाधिक निकट माना जा सकता है। कुशल उपन्यासकार 
जीवन के यथार्थ को वर्ण्य मानकर भी उसका यथातथ्य चित्रणनही करता । भ्रपितु 
सामाजिक जीवन का प्रस्तुतीकरण इस प्रकार करता है कि उसकी श्रपूर्णताएँ श्रौर 
विकलांगताएँ उभर सकें । यथार्थ की इस प्रस्तुति से जीवन के पूर्ण स्वरूप को प्राप्त 
करना ही उसका लक्ष्य होता है। भारतेन्दु-युग के साहित्यकार होने के कारण 
परीक्षा-गुर! का लेखक पतनोन्‍्मुख समाज के अ्रभ्युत्यान मेप्रयत्नशील है । उपन्यास 
के माध्यम से लेबक विलास के ग्रनियंत्रित रूप, ग्रधानुकरण, प्रदर्शन के मोह प्रादि 
के निश्चित फव की हपष्ट करता है। भूमिका के अनुसार लेखक का उद्देश्य नये 
रचना वियान के माव्यम से दिल्‍ली के कल्पित रईस का यथार्थ चित्र प्रस्तुत करना 
हैं। परन्तु कृति के सतर्क अ्नुशीलन से स्पथ्ट हो जाता है कि लेखक प्रामाणिक 
भाव से जीवन-यापन में ही सच्चा सुख मानता है। साथक मंदनसोहन जीवन 
के ग्रारोह-प्रव रोह, परिस्थितियो के सघात से गुजरने के बाद ही इस निष्कर्ष पर 
पहुँचता है कि विपत्ति मानव की कसौटी है, इस परीक्षा से दीक्षित होकर ही 
ठयवित मृगतृष्णा में न भटककर सच्चे सुख की उपलब्धि घर बैठे ही कर लेता है । 
यही लेखक का जीवन-दरशेन है। 

समग्र रूप से विचार करते पर सुस्पष्ट है कि 'परीक्षा-गुरु' की न्यूनताएँ श्रौर 
ग्रपर्णताएँ पर्याप्त है । उद्धरण-बहुलता, भाषागत प्रयोगीं की परिष्कारहीनता 
रोचकता में व्यवधान प्रस्तुत करते है । परन्तु इस उपन्यास मे ऐसे स्थल भी है । 
जहाँ कथा का द्व॒त प्रवाहु, वर्णन की सजीवता, संबादों की सं क्षिप्तता भ्रादि ध्यान 
माकपित करते है। प्रसरणों को शीर्प॑क देने की प्रवृत्ति कथा-साहित्य की प्रगति के 
इस युग मे अ्रप्रासगिक लग सकती है । किन्तु, परीक्षा-गुर' के कथानक को स्पष्ट 
करते, पाठक की कौतृहल-व॒त्ति को उत्तेजित करते की क्षमता इन शीर्षको में है । 
ग्रालोचकों ने यह समवेत स्वर मे स्वीकार किया हैकि औपन्यासिक शिल्प का प्रथम' 
प्रयोग, उपन्यास के तत्वों की संयोजना प्रथम बार श्रीनिवासदास के 'परीक्षाओुरु' 
में ही हुई है । उसकी परम्परा का प्रत्यक्ष पालच तो बालक्ृष्ण भट्ट आदि प्रारभिक 
उपन्यासकारों ने किया है ! साथ ही वस्तु-शिल्प, चरित्र, भाषागत यथार्थवादी 
दृष्टिकोण श्रादि इसकी और विशेषताओं को भिन्‍न रूप में परवर्त्ती कथा-साहित्य 
मे भी देखा जा सकता है । वस्तुत. हिन्दी उपस्पास साहित्य के इतिहास में इसका 
महत्व भ्रविस्म रणीय है । 


गांधीयुगीन भारत की 


करुणा-गाथा । गोदान 
नन्ददुलारे वाजपेयी 


प्रेमचन्दजी के प्रसिद्ध उपन्यारा गोदान' के सम्बन्ध मे तीत प्रश्न प्राय; किये 
जाते है। वे क्रश' ये है-- (१| गोदान' में ग्रामीण कथानक के साथ नागरिक 
कथा किस उद्देश्य से जोड़ी गयी हैं, और बह कहाँ तक उपयोगिनी हुई हे ? 
(२) गोदान' को राष्ट्रीय प्रतिनिधि उपस्यास (7290 ]१०५७|) कहा जा सवाता 
है या नहीं ? (३) 'गोदान' समाजवादी कृति हे या नही ? यहा हम इन्ही तीन 
प्रदनों का उत्तर देने की चेष्ठा करेंगे । 

ग्रामीण भौर नागरिक कथा का समन्धय : झारत्रीय शब्दावली के अ्रशुरार 
'गोदान' में श्राधिकारिक श्रौर प्रासंगिक, दो कथाएँ पायी जाती है। ग्रामीण पाणों 
से सम्बन्ध रखने बाली कथा श्राधिकारिक या मुख्य कथा है। नागरिक पाशञों को 
उपस्थित करने वाली कथा प्रासंगिक था गौण है। गोदास' गे एस दोनों कधाओ 
को एक सध्यन्ध-यूत्र में बांधने का प्रयत्त किया गया है। परन्तु प्रश्त यह है कि यह 
प्रयत्त कहाँ तक सफल था सभीचीत हुझ्ना हे। नागरिक और ग्रागीण पाती के 
बीच सम्बन्ध-स्थापन का कार्य गाँव के जगींदार रायसाहब द्वारा पूरा होता है। 
गाँव की रामलीला देखने के लिए रायसाहब के नागरिक भिन्न उनके घर भ्राते है । 
यही 'मालती-हरण' का एक मतोर॑जक श्रौर श्रनोखा वृष्य दिखाया जाता है। 
दूसरी श्रोर ग्रामीण पात्र गोबर' कुछ दिनो तथा शहर मे रहता है भ्रौर उपन्यास 
के नागरिक पात्रों के सम्पर्क में आता है; परन्तु नागरिक भौर ग्रामीण पात्रों का 
यह सम्मिलन इतना घनिष्ठ नही होता कि एक-दूसरे के जीवस-क्रम् को प्रभावित 
करे श्रौर समस्त कथानक को समस्वित कर एक ही. मुख्य कथा का अंग बना ले । 
पारसी नाठकों में प्रायः मुख्य कथा के साथ हास्य या विोद-प्रधान एक व्रारी 
कथा जुडी रहती थी, जिसका प्रयोजन होता था मुझ्य कथा की गम्भीरता को कम 
कर दशकों का मततोरजन करता । वास्तव मे वे दोनों कथाएँ एक-दूरारे रो लितान्त 
भिन्न और स्थतंत्र होती थी । किसी भी स्थल पर उनके बाथा-तस्तु जुड़े नही होते 
थे। ऐसी रचताझों में कथानक की संगति का प्रद्न ही नहीं उठता । 'गोदान' 
उपस्यास के उक्त दोनों कथानक यद्यपि परस्पर इतने प्रसम्बद्ध नहीं है, फिर भी 
उनमे वास्तविक ऐक्य की कमी अवश्य है । 

नगर की इस प्रासंगिक कथा का सम्पूर्ण उपस्यास के उद्देश्य से कया सम्बन्ध 
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है, इस पर भी विचार करता चाहिए। 'गोदान' निश्चय ही ग्रामीण जीवन का 
उपन्यास है । यदि उसमे नागरिक पात्र थ्रातते है, तो उनका ग्रामीण पात्रों की 
गतिविधि से किसी न किसी प्रकार का *घनिष्ट सम्बन्ध होना ही चाहिए। ऐसा 
न होने पर उपच्यास के उद्देश्य या कार्य की एकरूपता में बाधा पडेगी | उपन्यास 
में दो कार्य या दो उद्देश्य नही हो सकते; दो स्वतंत्र जीवन-चित्रण नही किये जा 
गश़कते, अन्यथा उसकी अन्विति नप्ट हो जायगी। 

ग्राम्य जीवन या भ्रामीण वातावरण मे सफेदपोश नागरिक प्तमाज प्रायः दो 
उद्देश्यों से ही रखा जा सकता है--( १) तुलना के द्वारा ग्रामीण परिस्थिति की 
विपमता को स्पष्ट करना और प्रभाव को तीन बनाना, (२) नागरिक पात्रों द्वारा 
ग्रामीण जीवन में सुधार लाने का प्रयत्न करता। पहली स्थिति में तागरिक पात्र 
ग्रामीण समाज के उत्पीड़क के रूप में ही दिखाये जा सकते हैं और दूसरी स्थिति 
में बे उसके सहायक भ्रौर सुधारक हो सकते है, परन्तु यदि इन दो में से एक भी 
उद्देश्य की पूर्ति नही होती और उपन्यास भे नागरिक और ग्रामीण पात्र दो स्वतन 
उद्देश्यों की लेकर चलते है, तो उपन्यास की वह दोहरी योजना स प्रीचीन नहीं 
कही जा सकती । 

गोदान' उपस्यास के नागरिक और ग्रामीण पान्न एक बड़े मकान के दो खण्डीं 
में रहनेवाले दो परिवारों के समान है, जिनका एक-दूसरे के जीवनक्रम से बहुत 
कम सम्पर्क है। वे कभी-कभी श्राते-जाते मिल लेते है,और कभी-कभी किसी बात 
पर भागडा भी कर लेते है; परन्तु त तो उतके मिलने और न 'ंगडने में ही कोई 
ऐसा सम्बन्ध स्थापित होता है जिसे स्थायी कहा जा सके । 

यदि मागरिक कथा का श्रेश उपन्यास मे न होता, तो उपन्यास के नागरिक 
पाठकों के लिए उसमे कोई श्राकर्षण न रहु जाता--तागरिक पात्रों को रखने के 
पक्ष में इस तऊ को भी सुसंगत नहीं कहां जा सकता। उपन्यास्रकार को ऐसे 
पाठकों की श्रावश्यकता ही क्या, जो केवल नागरिक कंधानक से ही दिलच एपी 
रखते हों । इसका अर्थ तो यह हुआ कि पाठकों के मनोरजन या उनकी रुचि- 
तृप्ति के लिए उपस्याक्षकार को श्रपनि लक्ष्य से बाहुर जाकर एक विशेष प्रकार की 
रामग्री जुटानी पड़ेगी । कोई भी उपन्यासकार अपने को इस स्थिति में रखना 
पसन्द ने करेगा । 

एक और तर्क यह दिया जाता है कि 'गींदान' उपन्यास भारतीय जीवम के 
सम्पूर्ण स्वरूप की हभारे दृष्टि-पथ पर लाना चाहता है, भ्रतएव उसमे ग्राम के 
साथ-साथ मगरो शौर उसके तिवासियो की जीवन-चर्चा भी दी गई है। ग्राम" 
जीवन को तागरिक जीवन से निताम्त पृथक्‌ रखा भी नहीं जा सकता, क्योंकि 
प्राज की भारतीय स्थिति मे वे दोनों एक-दूसरे से एकदम अलग हैं नहीं। अतएंव 
यथार्थ की रक्षा के लिए भी यह योजना आवश्यक थी, परन्तु थे दोनों तक भी 
समाधानका रक प्रतीत नही दौते। उपस्यास का ताम गोदान है, जिससे यह 
सूचना नहीं मिलती कि यह सम्पूर्ण भारतीय जीवन की चित्रित करने का लक्ष्य 
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रखता है । जो लक्ष्य उरा क्षति का नही है, उसे छर पर श्रारोपषित पारा व्यर्थ हे । 
गोदान' नाम से यही भारित होता है कि इराका राम्बन्ध कुपकों के जीपन के 
किसी मामिक पहलू से हे । प्रौर यही वरतु हम उपच्यास गे पाने की साभावना 
रखते है । किसी दूरारी वरतु की सूचना उपस्यास के सोम से बही मिलती । इस 
तक में भी कोई सार नहीं है कि भारतीस ग्राम श्रौर बगर एक-दूसरे से निताना 
सम्बन्धहोन नहीं है, श्रतएव प्रत्येक उगययारस में इग दोनी का राम्बनभ दिखाया ही 
जाय। कोई साहित्यिक कृति प्रत्येक बसतुरिथाति को सातकर चतने के लिए बाध्य 
नहीं होती । प्रत्येक बास्त विकता को गानकार चलता ग्रराणणव हे । 

कहा जाता है कि गोदान' के ग्रामीण कथानक मे कोई चात्कारपूर्ण पटता“ 
योज॑ता नही है, मतएव तागरिक वाथानक को जोड़कर उरी प्रभावशाली बताता 
आ्रवश्यक था। पर प्रश्न यह है कि उपन्यासकार ग्रामीण कथानक को ही भश्रधिक 
प्रभावशाली ग्रोर चमत्कारपुर्ण घठनावली से सज्जित बयो नही १रता ? यदि 
ग्राम-कथा में निर्माण-सम्बन्धी कोई कमी है, तो उसकी पूत्ति ग्राम-कथा को ही 
सवारकर की जानी धी। उसके लिए एवं ऐसी कथा जोडने की प्रावश्यकता न 
थी, जिसका मूल श्रास्यान से कोई तैसगिक सम्बन्ध न हो | 

म्रन्तिम दलीत यह दी जाती है कि बतेगान भारतीय सगाण का वह भ्रंश, 
जो शिक्षित हे और जो सागाजिक रामरयाओं शी दिलचरपी रणता है, मध्यवगीय 
समाज ही है । उसी समाज रो आज के प्रत्येक गेखक और विधारक को काग जैना 
पड़ता है। ग्रागीण जीवन से राम्बन्ध रखते वाला उगन्‍्यारा किसी बुसरे देश मे 
प्रामीण समाज के बीच प्रचार पा सकता था ; परू्तु भारत की बर्तगात स्थिति 
में यह सम्भव नही है; अतएवं स्थिति का ध्यान रस कर श्रौर शिक्षित गध्यवर्ग 
द्वारा ही अपने सैपन्यारा के उद्देश्यों के प्रसार की राग्भावना वेखवारः शेखवा ने 
मध्यवर्गीय समाज को तागरिक कथा का जालच दिया है, जिससे वे इसी बहाने 
उपन्यास को पढ़ें भ्रौर उससे प्रभावित हो । इस दलील का उत्तर श्रांशिक झप गे 
हम अपर दे चुके है। वास्तव में शिक्षित रमाज के बीच सुधार की उत्तेजना 
उत्पत्त करते के लिए ग्रामीण और नागरिक कथा का बैगेल मिश्रण भ्रावश्यथा मे 
था। उसके लिए झावश्यक था बलातू आाकृष्ट करनेवाला ग्राम-दर्ा फा सश्र्ण 
हृदयस्पर्णी वचिन्न अथवा मामिक विरवित उत्पर्त करते वाला नागरिक जीवत का 
तलस्पर्शी आस्यान । भ्रौर यदि इन दोनों को अलग-अलग दो क्ृतियों में न रसकर 
एक में मिलाने की आवश्यकता समझी गईं, तो यह मिलाप-कार्य भ्रधिक सम-्वित 
रूप में तथा भ्रधिक कलापूर्ण रीति से करता चाहिए धा। प्रेमचन्दजी ने उबत 
तीन भ्रयोगों में से किसी एक को भी पूरी तरह नहीं निबाहा । 

'गोदान' के 'राष्ट्रीय प्रतिनिधि! उपन्यास होने की प्षंगति ; बाएतव महू 
काव्य और उपस्थास दो भिल्‍्म साहित्य-प्रकार है। महाकाव्य की परम्परा 
प्रोपन्यासिक परम्परा से नितान्त शिम्त है। ऐसी' श्रवस्था में उपन्यास थो 8)|0 


प्र०१० की संज्ञा देना साहित्यिक दृष्टि से बहुत रगीशीद नहीं आग ० ! ,। 


गांधीशुगीन भारत की करुणा-गाथा गाौदान २११ 
राष्ट्रीय जीवन के किसी विशेष युग का सम्पूर्ण उदघाटन किसी एक उपस्यास में 
करना कदा लित्‌ सम्भव नहीं है। राष्ट्रीय सस्कृति के विकास में विभिन्‍न युगो के 
प्रतिनिधि महाकाव्य तो हो सकते हे, परन्तु यूग का प्रतिनिधि उपस्यास कठिनाई 
से भिलेगा। इसका कारण यह हे कि उपन्यास में सामाजिक जीवन के वाह्मस्वरू प 
को चित्रित करते है श्रौर ऐसा उपन्यास क्वचिंत्‌ ही कोई हो सकता है, जिममे 
बाह्य सामाजिक जीवन के किसी युग-विशेष का सम्पूर्ण चित्र दिखाया जा सके ! 
महाकाव्य में युग की सस्क्रतिका चिंत्रण तथा दुग की ज्वलत समस्याञ्रों का समा- 
धान प्रस्तुत किया जाता है, परन्तु सामाजिक जीवत का यथार्थ चित्रण उसके 
सम्पूर्ण पक्षो के साथ किसी एक कृति में कर सकता सम्भव नही हे । 

राष्ट्रीय प्रतिनिधि उपन्यास की सभा साहित्य के इतिहास में प्राय' श्रज्ञात 
थी । सर्वप्रथम तोल्स्ताय के प्रर्यात उपन्यास “५४४ ४४0 7?९४९४' की यह पदवी 
दी गई। जिन्होंने इसका प्रध्ययन किया है, वे जानते है कि यह कृति वास्तव में 
उपन्यास नही है, उससे कुछ ग्रधिक है। इसमें कोई सुसम्बद्ध कथानक भी नही है। 
संकडो पृष्ठो तक सामाजिक समस्थाश्रों और दाशेनिक विचारो की चर्चा चलती 
रहती है। जैसा कि नाम से ग्राभासित होता है, इस ग्रथ मे युद्ध की परिरिथत्ति 
का बर्णत श्रौर चित्रण किया गया है। साथ-ही-साथ शान्तिकाल में रूस की 
सामाजिक व्यवस्था का भी विस्तार के साथ चित्रण हुश्रा हैं। त्ोल्रताय की 
साहित्यिक ख्याति, उसका रचता-सामर्थ्य, गृग की सम्पूर्ण गतिविधि को एक कृत्ति 
में समाहित करने की उनकी क्षमता अप्रतिम थी। यही कारण है ि। उनका 
उपन्यास पूरे श्रर्थ में उपन्यास न होते हुए भी ससार की एक प्रसिद्ध एवं महत्त्वपूर्ण 
कृति है, श्ौर उप्ते राष्ट्रीय उपन्यास या 8॥0 १९०४० की सज्ञा दी गई है। 

प्रेमचन्दजी का गोदान' उपन्धास एक सीवे-सादे क्रथानक पर ग्ाश्वित है । 
बह ग्रामीण जीवन के देच्य और साम्राजिक वैपस्म को प्रदक््षित करता है । करुण 
रस का ही उससे प्राधान्य है। इस करुण रस-प्रधान ग्रास्य चित्र को राष्ट्रीय 
जीवम का प्रतिनिधि चित्र नही कहा जा सकता। बर्तमात युग का भारतीय राष्ट्र 
तवजागृति की अंगहाइया लेकर उठ रहा है । उसके जीवन में संघर्ष है, परन्तु उस 
पर विजय पाने की कासता भी है। उसमे देन्य और दुख है, परन्तु उत्तके निवारण 
का महान सकलल्‍प भी है ? हमारे देश में पिछले समय जो राष्ट्रीय सधर्प हो रहा 
था, जिसके परिणामस्वरूप देश को स्वतन्त्रता प्राप्त हुई है, वह अभूतपूर्व था। 
गोदान' में इस सामाजिक उत्थान का कोई निर्देश नही है! 

गोदान' में नागरिक पात्र भी आये हैं। शिक्षित होते हुए भी उनमे वह 
राष्ट्रीय चेतता कम ही दिखाई देती है, जो उत्त पात्रों को ऊची चारित्रिक भूमि 
पर प्रतिष्ठित करती । पूरे उपन्यारा को' पढ लेने पर वर्तमान युग के सामाजिक 
ग्रौर राजनीतिक संघर्ष का बहुत ही कम ग्राभास होता है। ऐसी श्रवस्था में इसे 
युग की प्रतिनिधि रचना कहना सुसंगत न होगा । 

महाकाव्य के साथ-साथ राष्ट्रीय उत्कर्प का ससस्‍्कार जुड़ा रहता है। किसी 
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भी महाकाव्य का उल्लेख करने पर हम उसमे युग को सा्वोच्चि राष्ट्रीय चेतना 
तथा विकास की भालक पाना चाहते हे । इसीलिए गहाकाध्य मे भ्रायः कोई बड़ा 
संघर्ष या युद्ध ही केन्रीय घटना हुआ करती है। वही रे वीर-चरिनों का उत्थान 
या पतन हुआ करता है। महाकाव्य का राग्पूर्ण वातावरण बीर-भावग। रो श्रोत- 
प्रोत होने के कारण ही उसे राष्ट्रीप जीवन भौर आदर्श का प्रतिबिग्व था मुभुर 
कहा जा सकता है। गोदान' में एृग प्रकार की बीर-भावता फा प्रभाव हे । 
गोदान' की अपेक्षा प्रेमचन्द्रजी के भ्रत्स उपत्यासोंएोें चरिन्रों का उत्पार्प अभिवः 
परित्क्षित होता है । 

गोदात' को रामाज का सर्वतोन्मुखी चिवण भी नही फह राकते । उराका ऐश 
और काल सीमित है। भारतवर्प के विभिन्‍न प्रान्तों में होते वाजे सास्कृतिक विभि- 
मय का उसमें कोई उत्लेख नहीं हे । उत्तर प्रदेश के एक छोटे ग्राग से ही उसका 
कथानक सम्बन्धित है। यद्यपि ग्राम के विविध वर्गों और प्रतितिधियों का' उल्लेख 
अवध्य है, फिर भी सागूहिक और राष्ट्रीय बृष्टि रो इसने पर्याप्त विशालता नहीं है । 

गोदान के कथानक में चरित्रों की संछया भी थोड़ी हे श्रौर ग्राम तथा सगर 
के चरित्र मिलकर भी युग-जीवन का यथेष्ट परिचय नहीं करा पाते। ऐसा नही 
प्रतीत होता कि उपन्यास का लक्ष्य राष्ट्रीय जीवन का प्रतिनिधित्व करना है | घह 
तो केवल भारतीय कृपक की असहाय अ्रवस्था को विख्वाफर राभाप्त हो जाता छ। 
नागरिक चित्रण का उद्देश्य भी नवीन पाएचात्य रास्कारो को उराकी ऊपरी तठक- 
भड़क के साथ दिनाना ही है। से दोनो ही गद्य उत्तते व्यापक और रावरपर्शी नही 
है कि इसके आधार पर 'गोवान' को युग की प्रतिनिधि कृषि कहा जा सके । 

भारतवर्प के वर्तमान जीवन गे. इतनी धाराएं श्रीर अन्तर्भाराएं, विवारो- 
श्रादर्शों की इतनी भ्रमेककृपता, साथ ही राष्ट्रीय उद्योग का इतना बड़ा समारभ 
चल रहा है कि उसे किसी एक उपस्यास में बाँध सकता अत्यन्त काठित है । कम- 
से-कर्न गौदान' के लेखक का विचार इतने विशाल रामारः्भ को भ्रपनी कृति में 
स्थान देने का न था। कहा जा राकता है कि विस्तार में न राही, गहराएँ गे यह 
उपन्यास युग का प्रतिनिधित्व करता है । उरागे भारतीय जीवन की' करुणा 'होरी' 
के रूप में साकार हो गयी है। होरी मानो देश की वास्तविक स्थिति का प्रतितिधि 
है, परत्तु इस प्राधार पर भी हम इस उपभ्यास को राष्ट्रीय जीवन का प्रतिनिधित्व 
करते नहीं पाते। यदि उपन्यास के तायक में इतनी तीन संवेदना का भाव दीपा, 
जिसके आधार पर हम इसे विपत्न भारत का प्रतिनिधि या प्रतीक चित्र मान 
सकते, तो भी एक बात थी। वास्तव में प्रेमचल्दजी सीमित देश भर काल को 
लेकर वर्तेमान प्रामीण जीवन का दिदर्शेत ही कराना चाहते है। 'गोदान' में ते तो 
महाकाव्म के श्रौवात्य श्रौर उत्कर्प का समारम्ष श्राया है भ्रीर भ गहततम 
उच्छवास का-सा सीमितभ्ौौर तत्मयताकारी प्रभाव ही व्यवत्त ही पाया है । हमारी 
दृष्टि में वह राष्ट्रीय अतिमिधि उपन्यास की उन शर्तों को पूरा नहीं करता, जिर्क 
तोएस्ताय का ५४६ 0॥0 90॥0७' उपन्यास करता है। 
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गोवान' के समाजवादी कृति कहलाने की सार्थंकता : किसी भी कल्ना-कृति 
को किसी बाद के ग्रच्तर्गत रखना एक खतरे का काम है। विशेषकर उपन्यास- 
रचना का कार्य जीवन के नाना दुद्यों के चित्रण का कार्य है। कहानी श्रथवा 
नाठक में हम फिर भी किसी एक सिद्धान्त था वाद को झ्ाधार बना सकते है, 
यद्यपि इस कार्य में भी कहानी तथा नाटक की स्वाधीनता पर श्राघात लगे बिना 
न रहेगा | वादो के लिए उपस्थास सबसे भ्रनुपयुक्त साहित्यिक सुप्टि है। उपन्यास 
में पग-पग पर जीवन की वास्तविक स्थिति श्रौर पात्रों की प्रति का उल्लेख 
करना पड़ता है । बाद मे तो कोई-न-कोई बँधी विचारधारा होती है, जिसके सांचि 
गें साहित्यिक रचना को उतार देना श्रावश्यक होता है, श्रतएवं यहू स्पष्ट हे कि 
यह कार्य उपन्यास द्वारा करना अत्यन्त कठिन है । 
यदि किसी लेखक के कुछ सुनिदिचत विचार है, जिनको वह श्रपती कला-कृति 
में रखना चाहता है, तो प्रायः अ्रपनी उक्त कृति के प्रधान पात्रों द्वारा वह उन 
विचारों को उपस्थित कर सकता है । विचारो को प्रभिव्यकत करते हुए पात्रों की 
स्थिति का पूरा ध्यान रखना पडता है ग्रौर प्रत्येक अवसर पर उस स्थिति से 
सम्बन्ध रखने वाली बात ही कहलाई जा सकती है। ऐसी अवस्था मे नायक या 
स्म प्रधान पात्रों द्वारा कहलाई गई बातें, किसी बाद का रूप ग्रहण कर ले, पह 
बहुत कुछ अ्सम्भावित है । उपन्यास मे श्राये हुए वे वाक्य उन-उन पात्रों के चरित्र- 
विकास से सग्बन्ध रखते है तथा उन-उन स्थलों की परिस्थिति के भ्रनु रूप होते है, 
श्रत: ऐसे वाबयों का ताता लगा देना, जिनसे पात्रों के चरित्र मे योग न मिलता हो 
श्रौर न वहाँ की परिस्थिति की अनुरूपता ही श्राती हो, रचना फो उपदेशात्मक 
कृत्रिम और ग्रसम्बद्ध बना देगा । कोई कथाकार इस खतरे को नहीं उठा सकता । 
श्राधुतिक उपन्यासों के विकास में समाजवादी विचारों के अनुकूल कुछ 
क्ृतियाँ भ्रवश्य प्रस्तुत की गई है, परन्तु उन कृतियो को समाजवादी उपन्यास 
कहता समीचीन नही हे । उदाहरण के लिए हम गोर्की के उपन्यासों को ले | यह 
स्पष्ट है, कि गोकी के उपन्याक्ष उस सामाजिक क्रान्ति का पूर्ण विवरण देते है जो 
श्रमिक वर्ग द्वारा की गई थी और जिसके विरोध मे सत्ताधारी वर्ग या समुदाय 
आ; परच्तु इत चित्रणों मे सामाजिक जीवन के विविध पक्षों का आभार लिया 
गया है और वास्तविक जीवन का सजीव चित्र उपस्थित किया गया है । उपन्यासों 
को श्रमिक वर्ग के विद्रोह-युग की कृति कहा जा सकता है। परन्तु उन्हें समाजवादी 
कृति कहना संगत न होगा । न तो समाजवाद के समस्त बौद्धिक निष्कर्ष इन 
उपस्यासों में आये है और न किसी वाद यां विचारधारा को चित्नणों के ऊपर 
प्रभुखता प्राप्त हुई है। हम यह कह सकते है कि इन उपन्यासों द्वारा समाजवादी 
राष्ट्र के जीवन का चित्रण हुआ हैं, परन्तु यह नही कहू स्षकते कि इनमें समाजवाद 
का चित्रण हभा है । 
माव्स॑वादी साहित्य-शैली यथार्थवादी शैली होती है। मार्क्स और लेमिन, 
दोनों ने इस बात की घोषणा की है कि समाजवादी साहित्य में यथार्थवादी चित्रण 
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का ही रवरूप श्र सकता है,श्रादर्श और वाल्पता-प्र धान नि ण रामाजना दो साहित्य 
के लिए बाह्य नहीं है। इसका कारण यह है कि गाशरों के गत मे रागाणबाद एक 
भौतिकवादी विज्ञान है भशौर उसके मूल में" वैशानिक यथार्भ ही कार्य करता हे । 
ऐसी अवस्था में सारा सगाजवादी वृष्टिकोण गधार्थवाद पर आश्वित ऐ । भ्रपने को 
समाजवादी वहनेवाले लेखक दौली तथा विचारों गेयधार्थवाद को ही अपसाते है । 

प्रेभचन्दजी वी कृतिया यथार्भवाद से महुप दूर है। शी गे भी प्रेशनरदजी 
तर्क-प्रधान बौद्धिक घौली को छोड़कर प्रायः भावाह्मक क्षंत्री को श्पत्ताते है। 
उनकी दृष्टि भी भौतिकवादी नही है आर न वे रामाज का वह सांचा ही अपने 
दृष्टिपथ में लाते है, जिसका आधार गावर्तवादी रागाजवाद है । भतः हग देखते हे 
कि शैली की दृष्टि से, दाशनिक श्राधार पर, अथवा सामाज-कल्पगा के रूप हें, 
प्रेमचन्दजी का साहित्य माव्संवादी रबरूप से तितारत शिल्त है । अपने ॥रग्भिक 
उपच्यासों में तो प्रेगचन्दजी रपष्टतः सुधारवादी रहे है। गातसेप्रादी समाज- 
व्यवस्था सुधार की भुभि को स्वीकार गही करती । वह क्रान्ति श्रौर प्राय: रक्त- 
जझात्ति का रांदेश सुताती है। गोदान' गे प्रेमचन्द्रजी की रिभति उनके श्रष्य 
उपन्यासों की श्रपेक्षा कहो तथा शिन्त है, इस पर घिचार करता आवध्यक है । 
गोदान' का कथानक ग्रामीण जीवन का कथासया है । उराका गायक एक भारतीम 
क्पक है। गोवात' गे भारतीय ग्राम के भ्रगेका[ली जीवन का दिग्दर्शन कराया 
गया है । भारतीय क्रपक के रामरत शास्कारों रो थुवतग उगफों वर्तगाग दशा का 
चित्रण किया गया है। इस उपस्यारा का तायक हो री झारा भ मे प्रपते घर मे एक 
गाय रखते को लालायित है। वह कियी प्रकार गाय ते भी श्रात्या है। श्रागे का 
कथानक होरी के गाय रख राकपे गो सागथों की परीक्षा करता है > बहू कृपक 
उस गाय की रख सकते में अ्रामर्थ हो जाता हे। उरावा परिवार कछित-भिन्‍न हो 
जाता है श्रीर जब बहु मरता है, तब गोदान' के जिए ते तो छराके पारा भाय है, भ॑ 
बछिया शरर न पा । उसकी रत्री घतिया (बीरा श्राने की सुतती जो भ्राज बेची 
थी, उसी से ) बीस श्राने का गोदात करा देती हे। उपन्यारा के हरा भ्रार*श' ग्रीर 
उपसहार मे भारतीय कृपक की दयनीय प्रवस्था का प्रत्यक्षीवारण हो जाता है, 
परन्तु रामाजवादी रचना के लिए इतना ही पर्याप्त नहीं । 

इस उपन्यास का उद्देश्य भारतीय ग्रामीण जीवन के विधि पक्षों को 
उपस्थित कर ग्रामीण जीवन की स्थिति का उद्घाटन करता है। यह कार्य रागाज- 
बाद का ही पोषक हो, यह भ्रावश्यक नही । प्रेमचन्दरजी ने इस उपस्यारा में कोई 
मार्ग-निर्देश नही किया है। श्रपने भ्रन्य उपच्यासी से प्रेमवन्‍्दजी ते श्रादर्शात्मक 
चर्चा को है भ्ौर कुछ उपस्यारों मे तो रागाजिक सुधार करने के लिए किसी 
संस्था विशेष की स्थापना भी करा दी है। इस उपच्यारों में प्रेगचस्वजी का सुधार 
सम्बन्धी वाद तक भी उठता है, पर गोदान' में किसी भी बाद को स्प'्ट तूचसा 
नही दी गई है। ऐसी शअ्रवस्था गे हम गोदान' को ने तो समाजवादी क्रति बाह 
सकते है भ्ौद त किसी पन्‍्य वाव से ही उसका राग्बन्ध निर्धारित कर सकते हैं| 


मानवद्रात्मा की ट्रेजेडी : 


व्यागपत्र 
देवराज उपाध्याय 


त्यागपत्र' जैनेस्द्रजी का तीसराउपन्यास है। झ्राज तक उनके जितने उफन्‍्यास 
निकले है, उनमे त्यागपतन्र' का विशिष्ट स्थान रहेगा। 'परख' और सुनीता' के 

पढने से यह बात स्पष्ट हो जाती है कि हम एक नवीन झौपन्याधिक के सम्पर्क मे 
ग्राए है औयन्यासिक जो झढियों का कायल नही है, जिसके पात्र, बाता- 
वबरण झ्ौर कथावस्तु अन्य झौपन्यासिक्री से भिन्‍न है। मानो वह कथा कहकर 
हमें उलकाए नही रखना चाहता, पर जीवन की गहुराई दिवाकर कहना चाहता 
है कि देखो, यह जीवन कितना सरल, स्वच्छ तथा साथ ही कितना गम्भीर और 
रहस्यमय है। पर, 'परख'” शौर सुनीता' तक लेखक से कथा का मोह नही छूट 
पाया है | जहाँ तक कथा का सम्बन्ध है, परल' में मामुली-सी कथा है, जिसको 
थोड़े-से उलठफेर के साथ बहुत-से लेखकों ने कहा है। हिन्दी-कथा-साहित्य के 
सम्बन्ध मे एक दोप बतलाया जाता है कि हिन्दी के कहान्तीकारो की दुष्टि स्त्री- 
पुरुप के प्रणय-सतम्बन्ध के सिवा कही जाती ही नहीं। विज्ञान के हेरत-श्रगेज 
आविष्कारो ने हमारे सामने कितता घडा रहस्यागार उपग्रिथत किया है, जिन्हे 
हम साहित्य में स्थान देकर उसे समृद्ध कर सकते है; पर हमारे लेश्नक उसी पुरानी 
आशिकी और माशूक़ी के चक्कर मे पड़े हुए है । यद्यपि 'परख' के पढने से हम 
इतता अवश्य अनुभव करते है कि हम है तो इसी दुनिया मे, इसी पृथ्वी पर, 
परन्तु यहाँ के निवासियों के स्वभाव में कुछ-कुछ भिन्‍नता श्रा गई है । बोतल तो 
वही पुराती है, पर उत्मे जो शराब है वह दूसरी है, नही, श्रवर्य वह पहलेवाली 
से श्रधिक चड़चड़ाहुट लिए हुए है | 

'सुनीता' मे जैनेन्द्र की विशेषताएँ और भी स्पष्ट हो चली है। इस उपन्यास 
का सारा कलेवर एक रहस्यमय वातावरण से ग्रोतप्रोत है। पात्रों के क्रियाकलाप 
की देखने से पता चलता है कि वे इतने ही नही, जितने कि देखते में मालूम पड़ते 
है; वे भ्रपतते व्यवहार और वाणी से कही गृढ प्रौर ऊंचे है। फिर भी कथा की 
एक पतली डोर भ्रवद्य है जो प्रथ से इति तक उपब्यास की एकता को बनाए 
रखती है, हालाँकि इतना श्रवश्य है कि कथासूत्र से होकर जीवन की ग्रान्त रिकता 
ही भ्रधिक उभरी हुईं मालूम पड़ती है । 

पर त्यागपत्र मे झ्ाकर लेखक का मार्ग स्पष्ट हो गया है। कथक्कड़ी प्रवृत्ति 
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से उसका नाता टूट चुका है। कथा को वह गौण वस्तु रागशापे लगा है और जीवन 
के प्रति सच्चे दृष्टिकोण को प्रधानता देने छगा है| उसनी प्रधृत्ति भ्रात्रो'गुंख हो 
उठी है। भ्राज वी सारी व्यवरथा और संगठन के एल गेंफुछ गरबउी पैदा हो गई 
हैं, जिसके कारण गवुष्य अपने स्वाशाविक विगोरा की अचाई तक नहीं पहुँच 
सकता। विधि श्रौर तिपेध को दया ने हगा रे अन्दर एक ऐसा गावरिव शैधिल्य 
पैदा कर दिया है कि हम रबच्छन्दताएसेक सगरयाओं पर पिभार भी गहीं कर 
सकते । त्यागपत्र' के तेघक की यह घोपणा है कि जरा भ्रॉण तौजकर पेगो, एस' 
तरह से प्राँखें मूंदकर चलते से तुग अ्रप्री ही जड़ में कुल्हाड़ा मार रए हो । 

त्यागपत्र' दो विपरीत विवारधारागत्रो का राजीव चिमण है। प्रमोद राभयता, 
संस्कृति वी बनी-बनाई धुनिया की व्यवस्था में विश्वास करने वाला ब्यक्ति है । 
जीवन की और देखने के लिए श्रीर उसके गृल्यावान के लिए उराके पारा एक माप- 
दण्ड है, जिसके सहारे बहु हरएक बीज़ की कीमत पहचानता है। उसके जीवन में 
स्थिरता है, उसके ससार में सारे भादर्श स्थिर हे । 

मृणाल इन सब बातों से भिन्न है। उसका निर्माण लेखक गे दूरारे प्रकार के 
उपकरणों से किया है। उसके सोचने-विचारने का ढंग प्रमोद से भिन्‍्त है। उसे 
दूरारों के बताए मार्ग पर हरा चश्गा। लगाकर रांसार को रंगीन देग लेने भर हे 
सन्तोष नहीं । वह स्वयं अपना पथ निर्माण गरेगी, उसे भ्रपगी ही भ्राँवों से देशेगी, 
और उसे प्रपने ही पैरो चलकर, बैशामी लगाकर महीं, तय परेगी। गानवता 
का मौलिक आधा र ही उसका एव्गान शग्बज रहेगा। छरो रास खौतकर देखने 
रे बढ़कर आंखें मीचकर देखना अधिक परान्द है। वह बीसवीरादी वी एक जागृत 
महिला है। जागृत से श्र्थ स्कूलों भौर काँतेजों में शिक्षा प्राप्त करता नहीं, पग- 
पा पर पाशचात्य सभ्यता का अ्रसूकरण करनेवाती था लिपस्टिक, पायंछर और 
वेल-पालिश को ही सर्वस्व रागभने बाली महिला से नहीं। क्राकी शिक्षा कुछ 
अधिक तहीं । फैशन ताम की चीज़ उसके पास रे होकर गुज़री तक नही है | पर 
जन्म से ही मानो वह श्रपने हृदय में ममस्विता ऐेकार पैदा हुई है। ुरारी प्रोर है 
वही प्रमोद, जिसकी विशेषताओं का ऊपर कुछ उल्लेख हो चुका है । एग दोनों के 
पारस्परिक मानसिक सघप, एक पर दूसरे की प्रतिक्रियाओं, उसके हंदय की भग्त- 
व्येथाओ्री तथा पीड़ा के सजीव चित्र ही 'त्यागपतन्न' की प्रात्मा है । 

हमारे पूर्वजों मे शुतृमु गीं ग्रंथि (:0॥000॥0॥ (१0॥|0५) थी । वे प्रप्रिय 
बातों पर पर्दा डालकर चलना चाहते थे, मानों उत्तके तिरस्कार-गान् से, उसके 
अाँखे बन्द कर लेने भर से, उनकी हस्ती भी मिट जाती है। प्रेमचंद तक साहित्य 
में यही प्रवृत्ति काम कर रही थी। मानव को उसके स्वस्थ, लगम भर भिरावरण 
रूप में देखने का साहस हममें नहीं था । 'ध्यागपतन्र' ने इराऔर सर्वप्रधण पैर बढ़ाया 
है। निससन्देह त्यागपत्र' हिल्दी-उपायास-अगत्‌ में पथ-चि तु है । 

त्यागपन्न! एक ट्रेजेडी है--वष्जहुदय को भी हिला देने बाली दणेडी । 
मृणाल की नियति की कुटिलता को जरा देखिए। दैजेड़ी पराके प्रनाथ होने में 
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नहीं, उसके जीवन में रोटियो के लाले पड़ने मे सही, उसके तिल-तिलकर मरते 
में नही, बल्कि पति के प्रति समपिन्ञ होकर जीवन व्यतीत करने के कारण पति 
को उपेक्षिता हो नारकीय जीवन को स्वीकार कर लेने पर बाध्य होने मे है । 
परिस्थितियों के नीचे दबकर कब्र में चला जाना तो कुछ नहीं; पर परिस्थिति 
के चबफर सें पढ़कर, एक सती-साध्वी स्त्री का श्रपवित्र वेश्या-जीवन की भर्यकर 
यत्रणा की स्त्रीकृत करने के लिए बाध्य होना--यह ग्ात्मा की टे जेडी है। टॉमस 
हार्डी के उपन्यासों का एक प्रसिद्ध आलोचक टेस' के बारे मे कहता है, '[0 0७ 
०पा8०8६0 (७॥४॥ 99 ]680 07 छाप 48 गणगाए, 007 8 9776 एणाल्षां 
(0 06 ९ए३९0 [000 0स्‍9ए90॥ए (60 ॥8 8 $0ए8 (788९0ए धीद्धा क्ञू४ ॥0 
0वणा ॥ ॥07707. ये पवितयों शत-प्रतिशत मृणाल के सम्बन्ध में लागू है! 
सकती है। सल्मुच त्यागपत्र' मानव-श्रात्मा की एक बहुत बडी ट्रैजेडी है । 

मैने त्यागपत्र' को हिन्दी-उपन्यासों के इतिहास मेएक सीमा-चिह्न कहा है | 
मतलब यह कि प्रत्येक दृष्टि से, चाहे उपन्यास की मौलिक प्रेरणा मे, चाहे उसकी 
अभिव्यक्ति के ढंग मे, जैनेन्द्र एक नूतन दिशा की ओर अग्नव॒र होते हुए दृष्टि- 
गोचर होते है । 

त्यागपन्न' मे दर्शनीय बात यह है कि यह पुस्तक "प्रथम पुरुष मे लिखी गई 
है। प्रमोद, जो प्रागे चलकर न्यायाधीक्ष के पद पर भासीन होता है, उपन्यास का 
पात्र है। कथा के स्वरूप-सगठन में भी उसका हाथ है श्र 3सी की ग्रात्मकहानी 
के रूप में वहू लिखी गई है| कहने की आवश्यकता नहीं कि इस कारण पुस्तक मे 
अधिक सजीवता भा गई है । दुसरी बात यह कि पुस्तककों जज साहब की डायरी 
से ज्योनका-त्यों उद्धत बताकर इस कथा को अधिक यथार्थवादी बनाने का प्रयत्त 
किया गया है। ये दो तरीके--अर्थात्‌ पुस्तक की प्रथम पुरुषात्मक बताता और 
इसे एक जज साहब की डायरी से उद्ध त बताना, है ती बहुत ही साधारण, पर 
इनकी वजहु से उपन्यास हमारे हृदय के बहुत समीप श्रा गया हैं। जीवन बहुत 
ही गढ़ है। मनुष्य के सारे कार्य-व्यापार और व्यवहार उसके रहस्योद्धादत के 
निए होते हे । चाहे संगीत के हरा ताल और स्वर से समझे या ज्यामिति की 
रेखाओं के द्वारा, दर्शन के बड़े-बड़े सिद्धातों के अध्ययन से, चाहे उपन्यासों की 
कथाओं के 6/र ) पर सबके मूत्र में यहीं प्रवृत्ति काम कर रही है। हम उपन्यास 
हारा भी जीवन के इसी सत्य को पाना चाहते है। पर जहाँगौरी का सत्य अधिक 
ग्रिष्ठ होता है, उसे पा लेना कष्टसाध्य होता है, वहाँ उपन्यास उसी को अधिक 
सरस, सृपाच्य और ग्राह्म बनाकर हमारे सामने रखता है श्रौर हमारे हृदय में एक 
तूतन संस्कार सहज ही उत्पस्त कर जाता है। भ्रौपन्थासिक का कर्तव्य है कि वह 
उपन्यास को सहज ओर ग्राह्य बनाने ते सहायक परिस्थितियों की कुशल ग्रायोजता 
करे । जैनेस्द्र इस ओर सचेत श्रौर सवेष्द दिखाई पडते है। 

हिन्दी में एक और उपन्यास है जिसमें पाप और पुण्य के अ्रसशी स्वरूप को 
समभमे का प्रयत्त किया गया है--वहु है भगवतीच रण वर्मा की चित्रलेखा'। 


श्श्८ हिन्दी उपन्यास 


निस्सन्देहु बहु भी एक ऋण्तिकारी श्र बड़ा ही जोरदार उपन्यारा है। पर एक 
तो उसमें वही पुराता वर्णतात्मक प्रेमचन्दी ७ग है। दूरारी बात यह है भ्रोर शरासे 
ही मेरा मतलब यहाँ पर है कि इसमें वह स्वाभाविकता नहीं, सहजता नही जो 
स्यागपत्र' में है। जहाँ 'चित्रलेखा' गृढ़ हैं, गरिष्ठ हे और प्रय'नसाध्य है, वहाँ 
त्यागपत्र' सरल है, राहज हे, बोधगगय है और हादिकता से शोतप्ोत हे । उरो 
पढ़ने से कही ऐसा प्रतीत नही होता कि लेखक हमारे अनभिच्छुक मस्तिष्क में गाप- 
पुण्य-सम्बन्धी व्याख्या उतारना बाहुता है। 'त्यागपत्र'ं पढ़कर हगारी जीवन- 
सम्बन्धी मास्यताओं की नीव हिल जाती हे, हममें एक क्रान्तिकारी दृष्टिकोण 
पैदा होता हे; पर नन्दन-निकुज के करील की तरह लेखक का रुक्ष व्यवित्त्व, 
उसकी प्रयत्नसाध्यता हमारो भ्ाँखी से श्रोभल ही रहती है। यही त्यागपत्र' की 
श्रेष्ठता है । कहते की आवश्यकता नही कि जो लेखक अपनी रचनाओं मे प्रपने 
व्यक्तित्व को जहाँ तक छिपाए रखता है, उसी हद तक बह श्रेष्ठ फलाकार हे । 
परमात्मा की नावाहूपधारिणी प्रकृति में तो हम प्रकृति को ही अपने सामने पाते 
है, स्वयं वह वो छिपा ही रहता है न ! 

जैनेख का विज्ञार करने का ढंग संश्तेषणात्मक है, विश्लेषषात्गक नही । थे 
किसी समस्या पर विचार करते समय उसे परिपाश्विक स्थिति से तोड़कर देखना 
नहीं चाहते, उसे जीवन के प्रवाह के गतिमान रूप मे ही देखते है। यही' कारण है 
कि श्राज के युग में, जबकि मनोविश्लेषणवादियों की तूती बोल रही है, 
साहित्य में, विज्ञान मे, जहाँ भी देखिए, वहाँही उनका दबदबा है। जमेन्द्र 
भपने को उनसे अलग पाते है। यह भी क्या है कि प्याज के छिलके की तरह जीवन 
की तहें-पर-तहेँ उघारते चले जाश्रो, पर श्रन्त में हाथ लगे कुछ नहीं। माना 
कि भ्रद्धं चेतन और भ्रवचेतन का हमारे जीवन पर बहुत ही गहरा प्रभाव पड़ता 
है, हमारे कार्य-कलाप के भूल में उन्ही की प्रेरणा काम करती है; पर वह हमारे 
किस काम का जिसके द्वारा हमे जीवन में समाधान देने वाली अ्रन्दरूनी ताकत 
पैदा नही होती ? हम अपने अन्दर एक ऐसी शक्ति का अनुशव नहीं कर पाते 
जिसको पाकर एक-एक गेद पत्थर पर पठका जाकर भी उछलता-कूदता रहता 
है| वहू बक्ति हमारे प्रन्दर जब तक पैदा नही होती, सारे सिद्धांत भ्रौर बाद व्यर्थ 
की बकवास है। थह कहने की भ्रावश्यकता नही कि अब तक जितने सिद्धांतों का 
प्रतिपादन हुआ है, वादों का आ्राविष्कार हुआ है, उत्से जीवन-प्रवाहु को एक तग 
ताली में प्रवाहित कर देखने का प्रभत्न किया गया है, उनके सतत प्रवहमान मिर्भर 
रूप को देखने की कम चेष्टा हुई है। यही कारण है कि जैनेन्द्रजी को हम किसी 
बाद के पक्ष में नहीं पाते । भ्राधुनिक युग के 'प्रगतिवादी', जो रोटी श्रौर पेठ कौ 
ही जीवन का परम तत्त्व समझे बेठे हैं, उनसे भी जैनेख अजग ही श्रेणी में श्राते 8 

ज॑तेख् की सच्चे श्रौर वास्तविक श्रर्थ में गुद्धोच्तकालीन लेखक पाहा णा 
सकता है। भ्रतएव यूरोप के युद्धोत्तराजीन लेखकों की बुछ प्रभुख विशेषताएँ 
जनेर्जी के उपन्यातों में मिलें तो यह स्वाभाविक ही' है । 


मातव आत्मा की हैजेडी ; त्यागपत्र २१६ 


प्राधुनिक, भ्र्थात्‌ युद्धोत्तरकालीन, यूरोपीय साहित्य मे दो प्रवृत्तियाँ काम 
करती हुई दिखलाई पड़ती हे--(१) बुद्धिवाद, और (२) प्रवत्तिवाद | बुद्धिवादी 
विचारक अपनी बुद्धि के द्वारा जीवन की समस्याझ्रो पर बिचार करता है, उतका 
विश्लेषण करता है तथा तटस्थता से अपने निर्णय भे भावसाश्रों तथा रूढिमूलक 
भावों को हस्तक्षेप नही करने देता । हे 

परख' जैसे उपन्यास के लेखक कट्टो और बिहारी के श्राध्यत्मिक विवाह के 
श्रष्ठा जैनेन्द्र से हम बुद्धिवादी साहित्य के प्रणयन की आशा नही कर सकते । यदि 
लेखक का दृष्टिकोण बुद्धिवादी होता और वहु बुद्धि के सहारे ही जीवन-लाभ और 
हानि, युख और दुख के (0॥॥8 मे जीवन-यापन को मुख्यतया समभता होता, तो 
वेया त्यागपत्र की मृणाल को तिल-तिलकर उस सड़ाध मे प्राण-त्याग करने की 
नौबत ग्राती ? उसका भततीजा जज था, साधन सम्पन्न था, सभाज से प्रतिष्ठित था, 
लेकिन फिर भी घृणाल उसके लियन्नण पर समाज में जाकर प्रतिष्टित जीवन 
व्यतीत करना नही चाहती । क्या यह उसकी बुद्धिवादिता है ”? यदि कह्याणी या 
हरिप्रसत्त श्रपनी बुद्धि का थोडा-सा भी श्राश्रय लेते तो उत्तके जीवन मे इतनी 
बिडग्बना होती ? अ्रतएवं जैनेन्द्र तो बुद्धिवादी साहित्यिक में श्रा ही नही सकते । 

वूसरी बात श्राती है प्रवृत्तिवादियों की । प्रवृत्तिवादी बुद्धि को महत्त्व नही 
देता। उपका कहुना है कि हमारी कुछ ऐसी मौलिक प्रवृत्तियाँ होती है जिनका 
शायद हमे भी पता ने होता। उनके ही सहारे, उनके ही इगित पर जीवन व्यतीत 
करने पर ही हम सफन हो सकते है । यदि हमने उन्हें समाज के विधि श्रौर निषेधो 
से डरकर दबाने की कोशिश की तो वे दबेगी तो क्या, श्रवेतन और गर्धचेतन 
मस्तिष्क मे जा दुबकंगी श्रौर मौका मिलने पर इतने श्रावेश के साथ आ्राक्रमण 
करेगी कि हमारे रारे जीवन की झछ्खला टूटती दिखलाई पड़ने लगेगी । जैनेन्द्रजी 
के उपन्यासों में, प्रधानतः त्यागपत्र' की मृणाल गौर 'कल्याणी' की कल्याणी को 
देखकर हिन्दी के शझालोचकों ने जैनेत्द्र को प्रवृत्तिवादी साहित्यकारों की श्रेणी में 
रखा है। बात बाह्य दृष्टि से देखने पर ठीक-सी भी प्रतीत होती है । मृणाल अपने 
पति को छोड़कर कोयलेवाले के साथ रहने लगती है; उस स्थान को छीडकर फिर 
अपने समाज में, भ्रपने भतीजे की प्रार्थना पर भी, नहीं श्राता चाहती । इस बात 
को देखकर और क्या कहा जाय कि वह एक प्रवुत्तियों ($% ॥8#708 ) पर 
नाचने वाले बन्दर' से कुछ श्रधिक नहीं है । 

जैनेस्द्र के सम्बन्ध में, डी० एच० लारेस की तरह ही कहा गया है कि वे 
प्रवृत्तिवादी हे, जीवन में 807005 (प्रवृत्तियों) का उनके यहाँ बहुत ही बडा 
महत्त्व है । कहा जाता है कि जैनेन्द्र की दृष्टि बहुधा जीवन के उन्हीं 'कोनो की 
प्रोर जाती है, जो दुर्गन्धयुक्त है, जहाँ कूड़ा करकट-भरा पडा है, झौर वे वही से 
शामग्री जुटाकर अपते साहित्य की रचना करते है, जिससे समाज में विश्व|खलता 
पैदा होने की सम्भावना रहती हे । पर बात कुछ दूसरी ही है। जैत्तेन्द्र मानव की 
प्रवृत्तियों में विश्वास तो करते है, पर विशेषतः उसकी 70[श॥9 #8॥08 भें। 


२२० हिन्दी उपस्याक्त 
मानव प्रागी तो है, पर एक विश्विष्ट प्राणी हे। इस विशिष्टता के कारण ही उसमें 
भनुष्यतता का समावेश है। इसी विशिष्ठता की चिनगारी श्रहनिश उसके प्रन्दर 
जलती रहती है। यह बात दूसरी है कि वह एक क्षण बाहरी राख के नीते दुबकी 
पड़ी रहे; पर अवसर पाते ही वह अपनी भलक से गानव हृदय को उदृभासित 
कर ही देती है | भणाल के वरित्र की, उसकी मनस्विता को ही लेकर, श्रप्तिकतर 
जैनेन्द्र को प्रवृत्तिवादियों की श्रेणी में रखा जाता है। मृणाल एक मन्तस्विती 
युवती है। वह अपने पति को छोडकर जाने के लिए तैयार नहीं है। ऊपर से 
देखने पर हम एक क्षण उस पर कछित भत्ते ही हो लें, पर उस भूल प्रेरणा की, जी 
उसके भ्रत्तस में बैठकर उसकी कुंजी घुमा रहो है, भलक पा लेने पर कौन उसके 
प्रति श्रद्धावतत मही हो जाता ? वह जानती है कि जिस कोयलेवाले के साथ वह 
रह रही है, उसका बहुत दिनों तक साथ नहीं देगा। यह उसे भ्रव धीरे-धीरे 
मालूम हो रहा हे । मालूम क्या, वह तो प्रारम्भ से ही जानती थी कि भ्रव उसका 
नशा धीरे-धीरे उतर रहा है और वह सब उसे छोड़ देगा। इतना जानते हुए भी 
बहू उसका साथ छोड़ने को तैयार नहीं । यह उसके लिए भोग की बात नहीं, त्याग 
की बात है भौर त्याग की महत्ता के सामने हमारे तथाकथित त्याग का रंग फीका 
पड़ जाता है। 

बंगाली प्रौपन्यासिको में शरतु बाबू ही एक ऐसे है जो बहुत भ्रंशों भे जैनेस्त्र 
से मिलते-जुलते हैं श्रौर जिन्होंने जेनेस्न को प्रभावित भी किया है। विशेषत, शेप 
प्रदन' की कमल और 'त्यागपत्र' की मृणाल के कणष्ठ-रवर तो एक ही संवादी 
दिखलाई पडते है। शरत्‌ बाबू की नाथिकाओ्रं के हृदय में समाज के प्रति विद्रीह 
की भावना प्रचुर मात्रा मे विद्यमान है, वे उत्त झढ़ि-बन्धनों को एक भटके से तोड़ 
देती है, समाज को ललकारती है। राजलद्षमी एक वेश्या है, सावित्री ही कौन 
बड़ी दूध की धुल्री हुई है, कमल तो पति को छोड़ ही देती है, पर इतना होते हुए 
भी कुछ बातों मे बडी कट्टर है। वे पूजा करती है, पाठ करती है, बडी राधदगी से 
जीवन व्यतीत करती है, कट्टर से कट्टर दिखलाई पडती है । इसका कारण वया 
हैं? उत्तर में कहा जाता है कि शरत्‌ बाबू का उद्देश्य पहू दिखलाना था कि सब- 
कुछ होते हुए भी उनकी मौलिकपवित्नता नष्ट नही हुई थी, उनकी शरात्मा भ्रकलुप 
धी। पर जैनेन्द्र की नायिकाएँ तो उतनी भी कट्टरता नही दिखलाती। उनके 
हृदय की भाँकी देनेवाली उतन्ती-सी छोटी खिड़की की सुष्टि भी जैनेन्द्र ने सहीं 
की है। कारण कि उत्तका सिद्धात है मनुष्य को एक ही बल भाप्त है श्रौर वह है 
प्र।त्मिक बल | वह जिसको प्राप्त है उसके लिए किसी बाहरी सहारे की जरूरत 
त्तहीं। मृणाल में जो वास्तविक पवित्रता है जिसके सामने 'जज साहब" भी श्रपते 
को तुच्छ समकझते है। उसको दिखलाने के लिए किसी बाहरी उपादान की 
भ्रावश्यकता है । वह तो स्वतः प्रकाशमान है, स्‌रण की तरह दूसरों की प्रकाशित 
करने के साथ अपने को भी प्रकाशित करता है। 


सहज सम्बन्धों की कालल्‍्प- 


निक रेखाएं : चित्रलेखा 
गोविन्दलाल छाबड़ा 


“और फिर लेखक की पूर्वब-मेयोजित योजना के अनुसार गुरु भहाप्रभु 
रत्माम्बर के दोनों शिष्य--श्वेताक और विशालदेव--एक ही नगर पाटलिपुत्र में 
क्रमशः सामत बीजगुप्त और थोगी कुमारगिरि के पास रहकर पाप श्रोर पुण्य 
जैसी विकंट समस्या के समाधात के लिए, जिसे गुरु कठिन परिश्रम और अ्रतुभव के 
बाद भी हल करने में श्रसमर्थ रहे, चल दिए । 'चित्रलेखा” की उपक्रमणिका' इस 
समस्या का प्रस्तुतीकरण है और 'उपसंहार' लेखक का मनमाना और पाठको का 
ग्रमचाहा समाधान । प्रदन उठता है कि क्‍या श्रालोच्य उपत्यास की रचना का 
उद्देश्य बस पाप-पुण्य की समस्या ही है ? उत्तर स्पष्टत, नकारात्मक है। पाप-पुण्य 
सम्बन्धी समस्या का विश्लेषण उपन्यास का एक पक्ष है। कृति की सफलता का 
रहस्य उसके दूसरे कलात्मक पक्ष में निहित है । श्रत: यहाँ उक्त दोनो पक्षो का 
विश्लेषण अनिवाय है । 

'चित्नलेखा' को पाप-पुण्य का विश्लेषण करने वाली केथा मानने पर 
ग्रालोचक का मत सिहर उठता है, क्योंकि उसमे भारतीय दार्शनिक और धामिक 
विचारधारा को ऋुठलाया गया है। परिस्थितियों और तियति के वात्याचक्र में 
पात्रों के प्रारम्भिक व्यक्तित्व को फ्ुलसा दिया गया है। दो त्रिकोणात्मक कथाओं 
के माध्यम से तगरे भ्रामक दार्शनिक विचारों की प्रभिव्यक्ति हुई है। 'चित्रलेखा' 
के सभी प्रभुख पात्र हमारे उक्त मत की पुष्टि करते है। प्रारम्भ का इन्द्रियजित 
प्रलीकिक शक्ति सम्पत्त योगी कुमारगिरि प्न्‍्त मे मानव झौर पशु की कोटि से भी 
नीचे गिरा हुश्ना भ्रधम प्राणी प्रमाणित होता है। वह योगी--साधन जिसका सयम 
था भरस्वर्ग लक्ष्य, जो तेज और प्रताप का पुज था, संसार की सम्पूर्ण वासनाम्रों को 
जिसने जीत लिया था, जो शारीरिक और श्रात्मिक बल दोनो से बलिष्ठ था, वही 
कुमारगिरि अन्त तक शआ्ाते-श्राते मककार, भूठा, द म्भी, काम-लोलुप श्रोर भयंकर 
पड़्यन्त्रकारी प्रभाणित होता है। प्रारम्भ का उसका प्रनुकरणीय चरित्र, योग 
प्रौर तपन्‍त्याग भ्रत्त मे पछुता, क्रोध भ्रौर घृणा को जन्म देने वाला सिद्ध करता 
है। श्ररम्भ का उसका गये श्रीर आत्मसम्मान अन्त में भ्रहंकार और कलुप प्रमा- 
णित होते हैं। स्त्री को भ्रन्धकार, मोह, माया झौर वासना समभने वाला बाल- 
क्रह्म॒वारी बाद में चित्रलेखा के रूप॑-पुंज में पागल पतंगे-सा मंडराने लगता है । 


२१२ हिन्दी उगन्याश 
कल्पना श्रौर शुन्य में विचरण क रनेवाला थोगी' माया के वात्याचक में पएकर 
जीवन की मस्ती भर योग के कलुप कुंड मे ऐसा गिरता है कि पुन: उबरने की 
सम्भावना भी नहीं रह जाती। वासना को पाप ([प्रततः त्याज्य) रामभने वाता 
योगी वासना का दास बन जाता हे । दरबार में योग-दर्शन के पूर्व का मोगी भूछे 

गर्व भ्रौर अहंकार में ग्राकर चिंत्रलखा जैसी ग्रपूर्व सुन्दर नतेकी से प्रतिश्ोध लेतै- 
लेते अपने ग्रापको पथश्रष्ट कर बैठता हे । बग्भ के मद में भरी सभा गे कह व॑ण्ता 
है--इस सभा में कोई भी व्यक्ति मुभे पराजित नही कर सकता श्रौर न गुफको 
दण्ड देने का कोई व्यक्ति साहस ही कर सकता हे ।/ और भी-- 'गही, पराजय 
असम्भव है। में पराजित हो ही नही सकता। क्या मेरी साधता का श्रत्त पराजय 
होगा ? कभी नहीं, कभी तहीं ! ” और उसका यह दम्भ ही उराके पतन का प्रथम 
सोपान सिद्ध होता है। उसका यह दम्भ हम तभी चूर-चूर होते देखते है जब वह 
खित्रलेखा के सौन्दर्य की श्राभा गे अ्रपते को गलाने लगता है। वह पतृप्त शराबी 
की भांति नर्तकी को देखकर संज्ञाहीन-सा हो जाता है। उसकी सोयी' हुई वासना 
भंयकर विपधर बन उप्ते इसने लगती है) श्रौर भत्त में भ्पन्ती साधना, भ्रपने योग, 
अपने ज्ञान, अपने चरित्र--सबका होम कर बैठता है । 

'ितब्रलेखा' इस उपन्यास का केन्द्रविन्दु है। यद्यपि चित्रलेखाकार ने एरा 
अनिच्य सुन्दरी को तत्तकी के छूप मे सम्बोधित किया है किन्तु हमारे विचार में 
बहु वेश्या --हों वेषया ही, सभवत, स॑भ्रान्‍्त वेश्या से कम वही । एक प्रेगी के रहते 
हुए दूसरे के प्रति उसका तीतब्राकर्षण हमारे उचत गत की पुष्टि के लिए यभेष्ट हे । 
वह विचारों से ही नही, आचरण से भी बेश्या हे। उसकी वासना रावा श्रतृप्त 
बनी रहती है। उच्माद, मस्ती और वासना को जीवन का सार-स्ेरव रामभने 
वाली यह प्रमदा बीजगुप्त के जीवन पर धूमकेतु-सी छा जाती है। उपन्यास के 
प्रथम परिष्छेद में ही हम उरो' जीवन की मस्ती और यौवन के मादवातापूर्ण 
उल्लास-विलास में किल्लोलें मारते हुए देखते है। विधवा का संयम उराने किया 
श्रवश्य था कित्तु कष्ण[दित्य के सम्पक से वह परथभ्रष्ट हो गई थी। उसकी भृत्य 
के उपरान्त पुनः उक्षने संयम का मार्ग अपनाया था किन्तु बीजगुप्त के वैभव श्रौर 
सौन्दर्य से पराजित होकर पदच्युत हो गई ।नियति का विधान श्रीर वासभा-प्यारा- 
तृप्ति-मार्ग को श्रेयस्कर समक्ककर वह उस पर बेतहाशा दौड़ पड़ी । संयग-तिया 
की राहु पर चलना अब उसे अपमावजनक और अ्रतार्किक लगने लगा। स्वाशि- 
सानिनी और बुद्धिमती यह प्रसाधारण नतेकी कुमा रगिरि जैसे महात्मा को पहली 
ही भेंट में अपनी शोर श्राक्ृष्ठ करने में सफल होती है। योगी पर उसका मर्भाग्तवः 
प्रभाव पड़ता है। प्रपती प्रत्युत्पस्त भति, श्रपने चातुर्य, भ्रपत्ती सुम्वर्ता, श्रपने गर्व॑ 
श्रौर श्रहं से बहू कुमारगिरि को प्रभावित करती है। “प्रकाश पर लुब्ध पत्तिंगे को 
भ्रधकार का प्रणाम है”' कहकर वह योगी को अपनी बुद्धिमत्ता, शपित भर सींवर्य 
का एहसास करवाती है। उसका अपूर्व सौंदर्य कुमारगिरि के जीवन हें उध्गाद 
की भयकर भंफा उत्पत्त कर देता है। योगी को अपनी तवोचा-शवित से भ्रणिभूत 
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हे के उह दक स्थान पर कहती है---' योगी, तपस्या जीवन की भूल है, यह मै 
लाए देती हूँ, तपस्या की वारतविकता है श्रात्मा का हतन ।”' और वास्तव 
में ही योगी तपस्या को आत्मा का .हनन श्रौर एकातवास को भ्रामक समभमे 
लगता है। ऐसा हे उस नतेकी के ग्राकर्षण का प्रभाव । उसके ऐसे ही प्रवृत्ति-प्रधान 
विक्षृत दाशैनिक सिद्धान्त योगी को विचलित करने लगते है। इन्ही ऊल-जलूल 
तकों से वह कुभारगिरि जैसे एकात साधक को तो अपनी और आरक्ृप्ट करती ह्दी 
है, वर्शन-स्पृतियों के ज्ञाता, व्याकरण के पडित, श्रवुभवहीन पचीसवर्षीय युवक 
एवेताक को भी प्रेम के श्रम मे डाल देती है। “जिस समय चित्रलेखा की अधखुली 
मस्त श्रांखें श्वेतांक की प्राँखों से मिल जाती थी, उस समय श्वेताक पागल की 
भाँति भूमने लगता था, श्वेताक तो श्रभी श्रतुभवहीन बच्चा था।” योगी तक 
उसके भादक सौन्दर्य से पथभ्रष्ट हो गया। यह ठीक है कि वह योगी को ठगने 
चली थी, किन्तु उस्ते ठगते-ठगते स्थय ठगी गईं | कामलोलुपता और बदले की 
भावना ते उसे प्रवचिनी और धूर्त बना दिया। वह अ्रपने उदात्त, निर्मल, पवित्र 
प्रैम को त्यागकर क्रमश. पतित, पतिततर और पतिततम होती गई। भ्रारम्भ की 
परम पवित्र ततंकी' भ्रन्त में विश्वासघातिनी, रूप-लो लुपा, विलासिती और 
वेश्या बन गई। अस्षयमित भोग-विलास उसके जीवन के लिए प्राणघातक विप 
प्रमाणित हुआ। निराशा, दु.ख और वदले की भावना से पीड़ित होकर उसने 
कुमारमिरि को सपना शरीर समपित कर दिया । सम्हली वह तब, जब उसका 
सब कुछ लुट गया। सच्चाई को जानने पर वह चोटखायी सरपिणी के समान कुमा र- 
गिरि पर फुंकार उठी, “वासना के कीड़े | तुम मुभसे कूठ बोले । तुम्हारी तपस्या 
विफल हो जायगी भौर तुम्हे युगों-युगो नरक में जलता पर्ेगा।” आत्मग्लानि एव 
भयंकर श्राक्रीश रो पीड़ित वह भ्रपने घर में तो लौट आयी, किन्तु बीजगुप्त से 
साक्षात्कार का आत्मिक बल उसमे न रहा। हाँ, बीजगुप्त की वेवत्व वृत्ति 
भ्रवध्य उसे उबारते मे सहायक सिद्ध होती है। बीजगुप्त से क्षमा का दान पाकर 
समपृर्ण सम्पत्ति का त्याग कर वह उस देव-मनुष्य के साथ हो लेती है । मैं यहाँ यह 
स्पष्ट कर देना चाहता हूँ कि उपन्यास के प्रथम परिच्छेद में बीजग्ुप्त-चित्रलेखा 
के प्राथमिक चुम्बन, आलिगन, परिरम्भन शोर अन्त के चुम्बन मे महान्‌ अन्तर है । 
प्रारम्भ में वे योवत की मस्ती श्रोर मदिरा की मादकता में डूबे है भौर अन्त मे वे 
सच्चे भ्रात्मीय एवं तन्यमता से पूर्ण है । 

पच्रीसवर्षीय हुष्ट-पुष्टयुधक बीजगरुप्त 'चित्रलेखा' के सेक्स-त्रिकोण का तृत्तीय 
बिन्दु है। उन्मुक्त भोग-विलास में विदवास रखने वाला यह सुदर्शन युवक मौर्य- 
साम्राज्यकावैभवशाली और प्रभावशाली सामन्त है। उसकी विशाल अद्टालिकाश्री 
में' भोग-विलास' ताचा करते है, रत्तजदित मदिरा के पान्नो मे ही उसके 
जीवन का सारा सुख है। वैभव और उल्लास की तरंगो मे वह केलि करता 
है। ऐए्वर्य की उसके पास कमी नहीं है। उसमे सौन्दर्य है ग्रौर उसके हृदय में 
संगार की सनग्त बातताओं का निवाप । पाटलिपुत्र की अनिन्‍्य सुस्दरी नतेंकी 


२२४ हिन्दी उपन्यास 
चित्रलेखा को वह भ्रपने विश्विष्ट भ्राचरण भ्ौर व्यपितत्व मे पराभूत करता है । 
नततकी के व्यक्ति-प्रधान विचारों के उत्तर मे वह एक रधान पर कहुता है''' 
“व्यवितत्व जीवन मे प्रधान है और व्यवित से ही रामुदाय बनता है। जब व्यक्ति 
वर्जित है तो उस व्यवित को रामुदाय का भाग बनना श्रपना ही अपगान करता है ।' 
श्रौर अपने इसी विशिष्ट व्यक्तित्व फों बह अन्त तक सु र्षित रखता है । उराका यही 
व्यक्तित्व चित्रलिसा को झ्राक्ृष्ठ करता हे । चिमलेस्वा रे वह पत्गी वे। रागात व्यवहार 
करता है। समाज की मान्गताश्रों के विपरीत आचरण फर बह भ्रपने व्यपितित्व फी 
छाप छोड देता हे । वह जो बाहर है वही अन्दर है। अपने कर्तव्य-अगरतब्ध को बह 
छिपाता नहीं। यद्यपि विलासी व्यवित धर्मभीर श्रौर रागाजभीर होता है किन्तु 
बीजगुप्त में नैतिक राहुस और स्पष्टवा दिता, झात्म-विश्वास भौर मधुर संभाषण, 
त्याग और उदा रता जैसी विशेषताएँ हे जो उसे क्रमशः मनुष्यत्व से देवत्व की श्रोर 
ले जाती है। चित्रलेखा की भ्रनुपस्थिति मे वह एक बार विचलित अवद्य होता है 
किन्‍्तु उसको मेधा, एव तठस्थता उसे अपने पथ से भ्रष्ट होने रो बचा लेती हे । 
आत्म-मधन कर वह यशोधरा को श्वेताक के लिए छोड़ देता है । प्रपन्ते वैभव भ्ौर 
मान का त्याग कर वहु भनुष्यत्व देवस्व की श्रोर अग्रसर होता है। भृत्युंजय उसके 
इस महान्‌ त्याग और विशिष्ट व्यक्तित्वसे प्रभावित होकर कहते है---' भ्रार्य बी ज- 
गुप्त | मैने ससार को देखा हे। मैं कहता हैं, आप मनुष्य नही देवता है |” सुख से 
उद्वेलित हो बीजगुप्त का हाथ अपने हाथ मे लेकर साज्जाट चन्द्रगुप्त कहते है-- 
"बीजगुप्त, तुम एक महान्‌ आत्मा हो, घुगने अ्रसगभव को सामभव कर दिखाया । 
तुम मनुष्य नही हो देवता हो। आज भारतवर्ष का सम्राट चन्द्रगुप्त मौर्य तुग्हारे 
सामने मस्तक नवाता हे ।” महाप्रभु रत्ताग्बर द्वारा पूछते पर इवेताक कहता हे--- 
“बीजगुप्त देवता है। ससारमे त्याग की वह प्रतिमृति है। उनका हृदय विशाल है ।”' 

वीजगुप्त का जीवन वासना एवं संयम का श्रदुभुत॒साम्मिश्रण है। वह उन्कादी 
होकर चित्रलेखा की वासना मे डूबा अवश्य है, उसके जीवन में मनुष्योचित 
ईर्प्या-प्रवृत्ति भी जागी है, किन्तु न तो उसने भोग में संयम का पल्‍्ता छोड़ा है भौर 
न ही ईष्यां से जीवत को कलुपित-कलकित किया है । घातक परिणाम्जन्य विलार 
आर विराग की ग्रतिशयता से वह परिचित हे। बिलास मे भी वह मानवत्ता 
को नही खोतों और योगी बनकर भी प्रहकारी और दम्भी नहीं बन पाता। 
सम्भवतः बीजगुप्त की इच्ही महानताग्रों से प्रभावित होकर श्री शिवनारायण 
श्रीवास्तव ने लिखा है---“कुमारगिरि की श्रपेक्षा बीजगुप्त मे श्रधिक गानवता है 
श्रौर इसलिए जिस तत्त्वकी उपलब्धि कुमारगिरि को कठिन साधनों से ने हो सकी 
थी, उसे बीजगुप्त ने हृदय की साधना से उपलब्ध कर लिया था। उसका हृदय 
इतना विद्याल था, उसमें इतनी उदारता थी कि बंभव के ररा मे डूबे रहते पर भी 
फमल-पन्न के समान वह अ्रछृता था | जिस विलासिता में बह जीवन-भर प्रावाण्ड 
डूबा रहा, समय ग्राने पर उसे बिल्कुल ही त्याग देने में उसे तमिक भी हिचकि/- 
चाहूठ न हुई । भोग करते हुए भी वह भोगों में बेंधा नही है ।' बीजगुप्त का जीवन 
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पस्तिव में भोग और योग का सुखद सम्मिश्रण है--उसका जीवन आज के युवकों 
के लिए अनुकरणीय है। 

'चित्रतेखा' में बीजगुप्त, चित्रज्ेखा, कुमारगिरिके त्रिकोण के अतिरिक्त एक 
अन्य प्रंम-त्रिकोण --श्वेताक यभोधरा-बी जगुप्त "जज है । किन्तु बहु गौण है । 
यशोधरा की सृष्टि बीजगुप्त की प्रेम-परीक्षा के निमित्तकी गई है जिसमे वह सफल 
होता है। एवेताक के लाघव से बीजगुप्त द्वारा सर्वदान कराकर लेखक ने बी जंगुष्त 
को भौर ऊपर उप्ञया है । 

'चित्रलेसा' के अध्ययन से स्पष्ट है कि इस चरित्र-परधात उपन्यास के प्रमुख 
पात्र वस्तुतः वे नही है, जोबे है। आरम्भका बीजगुप्त मातव है और अन्त कादेवत ; 
आरण्म का योगी कुमारणिरि अन्त मेपिश्ञाच बन गया है। आ्रारम्भ की चित्रलेखा 
राभान्त नर्तकी है, अन्त की धृणित कलुपित (और पुनः सती-साध्बी ) पात्री । 

अरब प्रएत उठता है कि क्या उक्त दो प्रेमी त्िकोणों से पाप-पुण्य की समस्या 
का समाधान हुआ है ? महाप्रभु का यह अ्त्तिम समाधान द्रष्टव्य है--- “संसार मे 
पाप कुछ भी नही है, वह केवल भनुष्य के दृष्दिकोण की विपमता का दूसरा नाम 
है। प्रत्येक व्यक्ति एक विशेष प्रकार की मन. प्रवृत्ति लेकर उत्पन्न होता है। प्रत्येक 
व्यक्तिइस संसार के रगमंच पर एक अभिनय करने आता है । अपनी मनःप्रवृत्ति से 
प्रेरित होकर अपने पाठ को वह दोहराता है। यही मनुष्य का जीवन है । जो कुछ 
मनुष्य करता है बह उसके स्वभाव के अनुकूल होता है और स्वभाव प्राकृतिक है । 
गनुष्य अपना स्वामी नही है। वह परिस्थितियों का दास है । ' "विवश है| वहकर्त्ता 
नहीं है, बहु केवल साधक है | फिर पुण्यऔर पाप कसा ”? लेखक का स्पप्ट मत है कि 
संसार में पाप कुछ भी तही है, केवल मनुष्य के दृष्टिकोण की विषमता का प्रति- 
फलन है । विपम वृष्टिकोण के क[रण ही पाप-पुण्य की परिभाषा श्र॒लग-अलग है । 
सूखजन्य पाप-कर्म भी मनुष्य के लिए पाप नहीं है और दु खजन्य पुण्य त्याज्य एव 
पाप है। सुख-प्राप्ति की लालसा मानव में सर्चदा रही है। सुख की तुला भिन्‍्त- 
भिन्‍्त सचियों के कारण अलगनगनलग पदार्थों पर आधुतत है। एक थदि उसे 
मदिरा मे पाता हे तो दूसरा व्यभिचार में, कोई योग की तालसा मे ढूंढ़ता है तो 
कोई संसार के मोह में । ग्रत, इसी दृष्टिकोण की विपमता के कारण एक का पाप 
दूसरे के लिए पृष्य है। चूँकि मानव परिस्थितियों का दास है, वह परिस्थितियों से 
बाध्य होकर यदि विपरीत भाचरण करता है, तो लेखक के अनुसार उसके पा५ 
का उत्तरदायित्व उस व्यक्ति विशेष पर नही है। लेखक ने रत्ताम्बर के भुख से 
कहुलवाया हैं--“यह मेरा मत है, तुम लोग इससे सहमत हो या ते हो तुम्हें वाध्य 
नही करता और त कर सकता हूँ ।” मेरे विचार में लेखक का पाप-पुण्य सम्बन्धी 
यह मत अनर्ग ल, श्रतुच्ित और घातक निष्कर्षों से भरा हुआ है। 

इसी प्रसंग मे लेखक मे कुछ ग्रन्य महत्त्वपूर्ण प्रश्नों को भी उठाया है। जीवन 
का लक्ष्य और उचित तथा श्रेष्ठ जीवन मार्ग आदि प्रमुख प्रश्नों के उत्तर में लेखक 
का स्पष्ट मत हैकि जीवन का लक्ष्यसुख-शान्ति की प्राप्ति है जिसके लिए भोग और 
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योग का मध्यम मार्ग श्रेयस्कर है। प्रथ॑ंग प्रश्ण के समाधान के लिए लेखक ने अनुभूति 
का सहारा लिया है। ग्रतः प्रदवन के कई उत्तर रागने श्राते हैं। चित्र लेंसा के लिए 
जीवन का सुख 'मस्ती' है, कुमारगिरि के लिए योग-राधन भौर विशग ही इस 
जीवन का लक्ष्य है | श्वेताक जीवन वा लक्ष्य रुख श्रौर ब्वान्ति मानता हे। बड़ी 
कुशलता से लेखक ने विन्ननेखा की झतिमस्ती और कुमारमिरि की अ्तिराधना 
का भयानक प्रन्त दिखाकर बीजगुप्त के जीवन हारा गध्यंग मागे को श्रेयरकर 
श्रौर युखद प्रमाणित किया है। गिश्चय ही उराने अतिप्रवृत्ति और श्रतिभिधृत्ति 
दोनों मार्गों का जोरवार छाब्दों मे सडन किया हे | वास्तव में पाप-पुण्य के भाध्यम 
से वर्माजी ने मानव की भ्रस्वस्थ एवं निर्बल प्रवृत्तियों पर प्रहार किया है। कुमा र- 
ग्रिरि के माध्यम से सिवृत्तिजन्य मार्ग को हैय सिद्ध किया है और बीजगुप्त के 
चरित्र से जीवन की स्व॒र॒थ प्रवृत्तियों की उपलब्धि श्रौर सफलता की ओर इशारा 
किया है। यशोधरा श्वेताक के गृहस्थाश्रम्न-प्रवेश और बीजगुप्त के भाशीर्वाद से 
इस भौतिक धरानत पर जीवन का उन्‍्तयन दिखाया गया है । 

लेखक की उक्त पाप-पुण्य सस्बन्धी धारणा श्राज के स्वतन्भ विचारशील 
युवकों के गते से नही उत्तरती तो फिर क्या यह कह दिया जाए कि उपन्यास--- 
एक साहित्यिक कृति के रूप में-सफल नहीं ? वास्तव में किसी साहित्यिक रचना 
की सफलता-अ्सफलता की कसौटी उसमें वरणित विभिन्‍न श्रगस्याएँ नहीं होती, 
प्रत्युत कृति की सफलता उराकी कलात्मकता पर श्राश्रित हे । श्रतः इस उपन्धारा 
की कलात्मक विशेषताओं का विश्लेषण श्रावश्यक है । 

ग्रालोच्य उपन्यास की घटनाएँ और पात्रो की स्वभाव विशेषताएँ ऐसी घृल- 
मिल गई है कि इन्हे एबा-दूसरे से अतग नही किया जा सकता। घटनाओं श्रौर 
पात्रों की यही एकात्मकता उपन्यारा के रूप श्रौर उसके सीष्ठव को' सुदरता प्रदान 
करती है। जीवन के शिद्धातों का जीवन्त पात्रों एवं सरस पसभों द्वारा मतो- 
वैज्ञानिक विष्लेपण भ्रौर योग-भोग का कलात्मक संगम उपन्यारा की विशेषता हे । 
'चित्रलेखा की सफलता काूरारा रहस्य इसके श्रन्तद्वे त्वात्मका रथल है। विन्र लेया' 
की अ्रतुपस्थिति में बीजगुप्त की मनःस्थिति, यश्ोधरा की प्राप्ति के लिए रबेताक 
के मन्त का दृच्द, चिमलेखा द्वारा प्रताड़ित बवेताक की शात्मसलातनि के प्रसंग, 
कुमा रगिरि का क्षोभ और ग्लातनिजन्य पदचात्ताप श्रादि भ्रन्तद्वन्द्न के मर्मरपर्शी 
उदाहरण है। इसके प्रतिरिकत मध्यरात्रि के समय प्रेमातुर चित्रलेखा श्रीौर बीज- 
गुप्त के पास रत्तामबर का आगमन, मौर्य की भरी' सभा में योगी नत्तेकी का 
बौद्धिक तकं-वितर्क, कुमारगिरि के सम्मुख चित्रलेशा की अनुतयपूर्ण दीक्षा- 
थाचत्रा, थोगी श्रौर नतेकी के एकास्तवास में विशालदियव का प्रवेश श्रादि स्थल 
वाटकीयता की सृष्टि करते हैं। उपत्यास की यही ताद्यात्मकता उसकी राफबता 
का तीसरा कारण है। इस साहित्यिक रचना की श्फलता का बौथा कारण 
उसकी विशिष्ट भाषानौली है। मधासमय भावानुकल ललित पावित्वभमय 
स्थल, दाशनिक विचारों से भरी बोफिल भरकम सुगठित संक्षिप्त भौर साकितिया 
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भाषा, वर्णनात्मक स्थलों पर शुद्ध साहित्यिक खडी बोली--भाषा के ये सभी रूप 
उपन्यास को कलात्मकता में अभिवृद्धि करते है। जीवन की भस्ती, उन्माद और 
गादकता को कवित्वमय छब्दी द्वाख ग्रभिव्यक्ति प्रदान करते वाली कोमल भापा 
पाठकों का मन अनायास ही मोह लेती है। ऐसे कबित्वपूर्ण स्थल अनुभव की वस्तु 
है, उनकी व्याख्या प्रायः दुष्कर है। विभिन्‍न भाषा-हूपों के ग्नुरूष 'चित्रलेखा' के 
रचयिता ने तक॑प्रधात, कथोपकथनात्मक और वर्णतात्मकर्श लियो का प्रयोग कर 
अपते कौशल का परिचय दिया है। लेखक ने वस्तु के गठन, कसाब, संक्षेप, पान्नों 
ग्ीर प्ररुगों की कलात्मकता, भाषा-शैली की आवश्यकतानुसार विविधता की 
ग्रोर जागरूक रहकर एक सफत कलाकार की भाँति कृति को दर्शन-ग्रथ होने से 
बचाया | 

म्न्त से इतता कहता अभीष्ट है कि 'चित्रल्लेखा अपने प्रकाशन-काल से लेकर 
अब तक लाखी हाथों मे गई । इस बहुचचित रचता का आालोचक स्पष्ट स्वीकार 
करता है कि सब मिलाकर यहु एक सफल कलाकृति हे | पाठक क्षति के विचारों से 
अ्रसहमत होते हुए भी प्रभाव से अपने भ्रापको भ्रलग नही रख सकता, यही इसको 
कलात्मकता की कसौटी है, यही इसकी सफलता है । 


सवंग्राही अ्रह का करुण ग्रालेख ; 


दोखर : एक जीवनी! | 
तगन्द्र 


शेखर' का दूसरा भाग भ्रभी कुछ दिन हुए, तीन-चार वर्ष के अ्न्तराल के 
उपरान्त, प्रकाशित हुआ है। यद्यपि पहले और दूसरे भागों में शेखर सम्पुर्ण नहीं 
है--भभी कुछ भ्रौर भी है जो सामने श्राएगा--और वास्तव मेतभी हमारादुष्टि- 
कोण भी निश्चित एवं स्थिर हो सकेगा ।---फिर भी तीसरे (और शायद चौथे 
भी 7--) भाग का श्रभाव शेखर की गरिमा और सौन्दर्य को ग्रहण करने मे 
विशेष बाधक सही होता । 

शेखर हिन्दी के उन गौरव-प्रथों मे से हे जो प्रत्येक जागछकूक भ्रालोचक का 
आह्वान कर कहते है-- आग, हमारे सहारे भ्रपती शवित की परीक्षा करो ।” 
श्रीर सचमुच उसमे इतना कुछ है जो' मत और मस्तिष्क को उद्देलित करता है 
कि उसे पढ़कर मौन हो जाना, अगर वह लेबक की श्रात्मा से सायुज्य स्थापित कर 
लेना नही हैं तो, भिश्चय ही साहित्यिक चेतना के दौर्बंहय का ग्योतक हे । 

शेज्नर एक शक्ति-पूर्ण व्यक्ति का अपने जीवन का प्रत्यावलोकत है। और 
चूँकि इस व्यक्ति को शीघ्र ही फॉसी पा जाते का लगभग भिरचय-सा है, इसलिए 
इस प्रत्यालोकन में एक प्रनिवाय तीत्रता आ गई है, जिसके कारण श्रपन्रे जीवन 
के आार-पार देख लेता उसे सहज-सम्भव हो गया है । इसमे कोई भ्राएचर्थ की बात 
नही है, मुत्यु का साक्षात्कार हठगोग वी एक सफल क्रिया है जो मवुष्य को प्राय 
अन्तभेदी दृष्टि प्रदान कर देती है । यह दृष्टि केवल साधत-शव्सि-- क्रेवल देखने 
वाली शर्वित नही होती। इसका एक श्रात्मकूप भी होता है, जो देखते नहीं दीखता 
है। उसे ही लेखक ने विजन (५४०॥) कहा है। पहले दो भागों भे इस विजन की 
भिलमिली ही मिलती है---पूर्व दर्शन शायद तीसरे में होगा--इसलिए हम इसे 
भ्रभी छोड़ देते है। इसके द्वारा जो देखा गया वही हमारा झालोच्य है । भ्रस्तु ! 

'शेखर' के पहले भाग में एक संक्षिप्त परन्तु भत्यन्त मृूल्यवान भूमिका दी हुई 
है। उसके तीन चरण है । पहले भें 'शेखर' के सुजन-क्षणों की व्याब्या है। दूरारे भे 
हिन्दी के नासमक पाठक उसे कही' लेखक की'अ्रात्म-जीवनी न सम+ बैठे एस बात 


१. अक्षेय : शेखर : एक जीवनी', प्रथम भाग, १९४०, द्वितीय भाग, १९४४, 
सरस्वती प्रेस, इलाहाबाद । 
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का सतक और सप्रमाण--आधुनिक अंग्रेजी साहित्यकार इलियट के साक्ष्य के 
साथ --प्रतिपेध है। और तीसरे में “शेखर' के प्लान की शोर संकेत है। इसमे 
पहला शभ्रौर तीसरा चरण जितना सत्य भौर सटीक है, दूसरा चरण उतना ही भूठ 
लगता हे--लगता है मैं इसलिए कह रहा हूं कि इससे अधिक समर्थ शब्दावली का 
प्रयोग कर नही सकता हूं । श्राप एक बार फिर भुमिका के इस द्वितीय चरण को 
पढ़िये; श्रौर मुझे विश्वास है कि श्राप भी यह प्रासानी से पकड पायेंगे कि उसमे 
एक ऐसा आदमी भूठ बोलने का प्रयत्त कर रहा है जिसे उसका अभ्यास नहीं है । 
इसीलिए उसकी तकें-पद्धति में असगति है । उसके वाक्‍्यों भें उलभन है जैसे कोई 
सत्य का गला घोद रहा हो और वहु छटठपटा रहा हो। इलियट के क्लासिकल 
श्रादर्श की दुह्दाई इतने जोर से देने के पूर्व श्रज्ञेय ने एक बात नही सोची कि रूढ़ि- 
वादी विचारधारा के कवि. इलियट और रूढि को किसी भी रूप मे सत्य न मानने 
वाले शेख र' के स्रष्टा में कम-से-कम जीवन-दर्शक का कोई साम्य नही है। फिर 
कोई भी व्यक्त अपने सभी कबचो के बावजूद भी इतना अज्ञेय चही बन सकता 
कि दूसरे उसके विपय से सर्वथा अधकार मे ही रहे भौर श्रपती ऑँखी से न देख- 
कर जो वह कह दे, उसे मान ले। हमारी यह धारणा है कि 'शेखर' और शज्ञेय मे 
भोकता और कलाकार का ग्रत्तर मानना दोनों के प्रति अन्याय करना है। श्रतएव 
हम यह मानकर चलते है कि 'शेखर' अजय के अपने ही जीवन का प्रत्यालोकन है 
और उसकी घटनाएँ जीवन के प्रति सच्ची है---जो नही है वे जबर्दस्ती तोड़ी मोड़ी 
आर गढी हुई साफ़ नजर श्रा जाती है। 

'शेखर' के पढ़ने के उपरान्त पाठक के मन पर दो प्रभाव पड़ते है-- एक भ्भि- 
भूत करनेवाली शक्ति का और दूसरा, गहरी करुणा का । गहरी से मेरा अ्रभिप्राय 
यह है कि इसकी करुणा सतह पर नही है। श्रतएव उसमे तुरूत ही हृदय को 
काटनेवाली करुणा मही मिलती, दूर पहुँचकर गहरे मे कचौटने वाली करुणा ही 
मिलती है। परन्तु ये दोनों तत्त्व प्रथक नही है--इनमे पूर्वापर कार्य-का रण सम्बन्ध 
स्पष्ट है--भ्रर्थात्‌ यह शक्त ही श्रन्त में अपनी एकान्तता मे करण बन जाती है । 

'शेखर' की शक्ति उसके अ्रवम्य अ्रहँकार की शक्ति है जो श्रश्नभेदी त्रिशल 
की तरह ऊपर को बढ रही है। 'शेखर' की जितनी घदनाएँ है वे जैसे एक माला 
के मतके है, जिनका सुमेरू है उसका झहं। उसने पाता ही जाना है, देता नही। इस 
विषय में आप बस उसकी एक उवित ही सुन लीजिए--“मुभे मूर्ति उतनी नही 
चाहिए, मुझे मूर्ति-पूजक' चाहिए। मुझे कोई ऐसा उतना नहीं चाहिए जिसको 
श्रोर मैं देख, मुझे वह चाहिए जो मेरी भ्ोर देखे । यह नही कि मुझे श्रादर्श पुरुष 
नहीं बाहिए, पर उन्हें मैं स्‍्वय बना सकता हूं। मुझे चाहिए आदशें का उपासक, 
क्योंकि बह मैं नहीं बना सकता । अ्रपने लिए ईदवर-रचता मेरे वश मे हैं, लेकिन 
भेरी ईएबरता का पुजारी--वह नही *'।” श्रारम्भ से ही उसने भ्रहकार को इतने 
समग्र छूप में स्वीकृत कर लिया है कि वह अपने सम्पर्क में श्रानेवाले सभी व्यवितियों 
से उसके पोषण की माँग करता है। पुरुषों से वह श्रादर माँगता है, स्त्रियों से 


२३० हिन्दी उपन्यारां 


प्यार। श्रौर वे जैसे-जैसे उराकी इस मांग को पूरा करते है उसी के प्रभुगार उसकी 
उनके प्रति प्रतिक्रिया होती है। पिता की कछोरता को भी उरासे जो एक भंव्य- 
रूप दिया है, उसका भी एकमात्र कारण यही है कि उनकी अपनी गो रव-भावना 
शौर कठोरता के नीचे ऐसा कुछ उरो भ्रवाग मिल जाता हे जो बडे अभिमान रो 
उसके श्रह को दुलारता है। माँ को' उसके प्रति रनेह नहीं था, यह मही कहा जा 
सकता । परत्तु वे बेचारी उसकी यह गाँग पूरी वारते में अरामर्थ रही । एरालिए 
उसने जीवन भर उन्हे क्षणा तही किया। इस विभर में वह इतसा मिर्मंग हे कि गो 
को घृणा का पहला पाठ पढ़ाने का श्रेय भी वह सही दे सकता । उसके जीवन में 
कई स्त्रियां थोड़े-धोडे समय के लिए झाती है। पहुले उसकी बड़ी बहन सरस्वती, 
फिर शीला, फिर शारदा | रुणा शान्ति का भी ताम लिया जा सकता है। ये सभी 
उसे प्यार देती है । जो कुछ पाती है वह भ्रधिक-से-अधिक एक हुल्का-सा आंसा- 
द्रव ही होता है। उसमे वह सम्पूर्ण आ्रात्म-प्रणति नही होती, वह श्रात्मोत्सर्ग नही 
हीता जिसे प्यार का पूरा नाम दिया जा सके । 

भ्रव दो व्यक्ति रह जाते हैं जिमके प्रति बह प्रणत होता है---एक बाबा 
मदनसिह, दूसरी शशि। यहाँ यह प्रश् उठ सकता है कि क्या बाबा मदलसिह के 
प्रति वह आत्म-प्रणति का अनुभव नही करता, भौर क्या शशि के प्रति भी उसकी 
भावना आ्रातोस्सर्ग नही है ? बाबा मदनसिंह का यातना-पूत' व्यकितित्थ उसको 
शुंका देता है, इसमें रान्देह नही। परन्तु श्राप थोड़ी बारीकी से देखेंगे तो श्रापकी 
स्पष्ट हो जायेगा कि बाबा की विनय गे और उनके सूसो मे बराबर उसके श्रह्व को 
खाद्य मिलता रहा है। अपने को भुकाकर तोड देनेवाले इस व्यक्षित के सुत्नो हे 
शेखर को प्रपने अहंवाद का जो शमर्थन मिला बह भ्रन्यत दुर्लभ था। 

अब शशि को लीजिए | जिस शशि के लिए वह इतना संघर्भ करता है, इसने 
कष्ट सहता है, जिसके उपचार मे वह श्रपनी पूरी दवित लगा देता है, जिसके प्रत्ति 
उसका सम्पूर्ण अन्तर्बाह्म तुपारधवल गिरि-श्य ग की तरह पिघल उठता हे, क्ष्या 
उसके प्रत्ति वह प्रात्म का उत्सग नही करता ? वास्तव में शशि-शेखर का! श्रग्तिग 
प्रसंग रस से इतना भीगा हुआ है कि यहाँ तो 'हाँ' कह देते का लोभ ही उठता है। 
परल्तु यहाँ भी शेखर के स्वयं प्रपत्ते शब्द उद्भुतः कर हम अपनी धारणा को ही 
पुष्ट करेगे। 

“तुम वह ततात रही हो जिस पर भेराजीवत बराबर चढ़ाया जाकर तेज हीता 
रहा, जिम प्र मेंज-मेजकर मैं कुछ बना हूँ, जो ससार के भ्रागे खड़ा होते गे 
लेज्जित नही है।'''तुम् जीवित नहीं हो । मेरे, शेखर के, बनने में ही तुग टूट 
गई हो--शायद स्वयं शेखर के हाथों ही टूट गई हो।” आप देखिए, शक्षि का 
अस्तित्व शेखर के लिए है, शेखर का शशि के लिए नही। अपने भव्यतम क्षणों मे 
भी शेखर नहीं भूल पाता कि उसका भ्रौर शशि का सम्बन्ध तलवार और रान 
का सम्बन्ध हैं। सान का अरितत्व तलवार के लिए है - इसलिए क्षत्रि ही शेखर 
के लिए जीती है, उसी के लिए मर जाती है। इतना' बलिष्ठ अहु इससे कग' खा 
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पाकर वया संतुष्ट होता ! 

शेखर और उप्तके स्रष्टा को एकहूप देखने वाला पाठक यहाँ आकर इस 
घटता पर चौंक सकता है । परन्तु यहाँ एकसतर्क क्रिया है। यह अत्यन्त प्रयत्नपूर्वक 
ग्रशेय ते इलियट के सिद्धांत को अपनाते हुए आत्म से पलायन किया हैं। उसकी 
जरूरत और तकलीफ आसामी से समभी जा सकती है--आत्मकथा लिखने मे 
पूर्ण सत्य का निर्वाह क्ञायद कोई गाधी ही कर पाता हो । 

इतता सर्वग्राही अह निश्चय ही अ्रपनी नर्तता मे एकान्त और एकान्तता में 
करुण होगा--यहू एक सहज परिणाम है, इसीलिए तो मैने कहा कि शेखर की 
महत्ता और दीतता में अभिन्‍न सम्बन्ध है। मैने जारम्भ मे ही कहा था कि शेखर' 
एक जीवन का एक अध्ययन है । परन्तु यह जीवन व्यक्ति का जीवन है, समाज या 
युग काजीवन नही है! मेरा यहुमत अज्ञीय की भ्रपती स्थापन्ता से भिन्‍न है। वे कहते 
है कि शेखर एक व्यक्ति का अभिन्‍नतम निजी दस्तावेज होने के साथ युग-संधर्ष का 
भी प्रतिबिम्ब है। उनका आग्रह है कि उसमे उतका समाज और उनका युग बोलता 
है। निस्पन्देह 'शेखर' में उनके स्रष्टा के समाज और युग की जाति-बैपम्य, हिसा- 
अहिंसा, स्त्रियों की सामाजिक स्थिति आदि गम्भीर समस्याओं का विश्लेषण 
भ्रत्यन्त सूक्ष्म-गहन है। परन्तु उसभे समाज और युग नही बोलते, शोेखर--अ्ञेय 
बोलता है। यह सभी समाज के प्रवहमात जीवन का भ्रग नही है, शेखर की चेतना 
--उसके चित्त का ही प्रंग है । यह विवेचम सामाजिक जीवन के आलोडन भे 
रे नही निकाला, शेखर की अपनी व्यक्तिगत प्रतिक्रियाओं का ही समीकरण है, 
और स्पष्ट शब्दों में, इन प्रश्नों का विवेचन जीवित नही है, केवल विचारित है । 
इसीलिए वह विश्लेषण पर समाप्तें हो जाता है--संश्लेषण और समाधान पर 
नही पहुच पाता | मैं अपनी पुष्टि के लिए एक बार फिर शेखर के ही शब्दों की 
दारण लेता है---/जो व्यवित के लिए ऊधी-से-ऊची चोटी तक ऊबंड्ू-खाबड पग- 
डडी दिखाने को तैयार है, किन्तु समष्टि के लिए थोडी-सी दूर तक भी प्रशस्त 
पथ बतनाने के लिए रुक नहीं सकता ।” पूछा जा सकता है कि आखिर व्यवित के 
लिए ही शेखर क्या देता है ? तो वास्तव मे जैसा मैंने श्रारम्भ में ही कह दिया है, 
अभी उसकी देन मूरतंरूप मे, एक बंधे हुए सन्देश के रूप में, सामने नही आयी । 
हो सकता है तीसरे भाग मे आधे--और बहुत मुमकिन हैं न भी स्राये। क्योकि 
अज्ञय स्वयं ऐसा कुछ पा सके है, इसमे ही बडा सन्देह है--उनके प्रयोग अभी तो 
चल ही रहे है । 

फिर भी शेखर की झात्म-अनुभूति बड़ी तीक्ष और सच्ची है श्ौर उसकी बुद्धि 
इतमी ही प्रख्नर है। इसलिए ग्रपने अनुभूत सत्य को बुद्धि के द्वारा श्रन्वित करके 
सूत्र मे उपस्थित कर देता उसके लिए अत्यन्त सहज हुआ है। और, शेखर हमे जीवन 
के चिर मौलिक प्रश्म अहं से सम्बद्ध कुछ भ्रात्मावुभुत सून देता है । 

“दुख उसी की श्रात्मा को शुद्ध करता है जो उसे दूर करने की को शिश नही 
करता है ।' 
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“किसी के विरुद्ध लठना पर्माप्त नहीं है - किसी के लिए लड़ना भी जरूरी' 
है ! 
पहला सूप शशि ने दिया है, दूसरा उसी के आलोक में शेसर ने प्राप्त किया 
है | रन्देश के नाग पर शैखर के दो भागों में इतना ही हे । 
परन्तु इसका तात्पर्य यह नहीं कि शेखर का अपना कोई जीवन-बर्शन मही 
है--तात्तविक धरातल पर वह कार्य-कारणवाद को काफी गजणबूती रो पकड़े बैठा 
है। जीवन और जगत के सभी तथ्यों की कार्मकारण-परापरा गे उप्तका अखण्ड 
विश्वास है। यह मूलतः उसे अपने भ्रहंवाद शोर फिर आधुनिक विज्ञान विद्येपत: 
मनोविश्लेपण-विज्ञान की' देत हे । कार्य-कारणवाद एक भ्रभावात्मक दर्शन है | 
वह जीवन का विश्लेषण करके छोड़ देता है, संश्लेषण तक पहुँच तहीं पाता। 
इसलिए भारत मे बहुत पहले से श्लौर विदेश मे भी काफी दिनों से उसका विरोध 
होता रहा है । इसी कारण शेखर तत्त्व के धरातल पर नास्तिक है भौर रामाण के 
धरातल पर निरुद्देश्य ऋान्‍्तिकारी, जो एतादुद्वत्व मात्र को उलठने के लिए टकरा 
रहा है। यह कार्य-कारणवाद शेख र के जीवन को कुछ दे पाया या नहीं--( और 
वास्तव में 'नही' कहना सर्वंधा मिथ्या होगा क्योंकि वहु शेखर के रुख का कारण 
तो नहीं रहा परन्तु बाकिति का कारण अवश्य रहा है) --परन्तु उसकी वाला को' 
उसमे एक अमुल्य भिधि भेंट की है । 
यह है उसकी बौद्धिक तव्स्थता जो अपनी मिर्मेमता के कारण विश्लेषण के 
क्षेत्र में अद्वितीय है। मनोगुम्फी की तहो भे इतना गहरा घुसनेवाला कालाकार 
हिन्दी उपन्यास ने दूसरा पैदा नही किया | आप कही पर देख लीजिए, लेखक की 
दृष्टि जैसे तथ्य के भीतर घुसती ही चली जाती है-- भीतर, बहुत भीतर जहां 
उसका कारण छिपा बैठा है, उसरो पहले थहु नही रुकती, नही एक सकती । बरा, 
फिर पर्त के पं खुघते जाते है । यह तथ्स्थता 'शेखर' को काफो ईगानदार बना 
देती है - दूसरो के प्रति भी और प्रपने प्रति भी ।दूसरों के विश्लेषण में तो उसकी 
दृष्टि वस्तुगत ही है, श्रपने प्रति भी वह काफी हुद तक वस्तुगत ही है। इतने 
भयंकर प्रहंवाद श्रौर उस पर आश्चित आत्म-प्रथय के बावजूद उसने चित्रण में 
दूर तक बस्तुगत दुष्टि को रखा है, यह कलाकार की बहुत बड़ी विजय है । 
यहाँ भ्रपत्ती बात को जरा और स्पष्ट करना होगा। श्रहुंचाद व झात्म-प्रश्रय' 
और वस्तुगत-दृष्टि क्या ये दोनों परस्पर विरोधी नही है। जो श्रात्म-प्रश्नय का 
ग्रध्यस्त है वह अपना वस्तुगत चित्रण कैसे कर सकता है। परन्तु बात ऐसी' भही 
है। श्रहंवाद तो शेखर के लिए एक रात्य है, एक अनिवार्य तथ्य है, जिसे वह पूर्ण- 
रूप से स्वीकार कर चलता है। परष्तु उसको रवीकार कारते यो बाद, उराको 
अनिवाये तथ्य मास लेने के उपराध्त, वह जैसे उराके अ्रति तठस्थ होते का प्रा 
प्रयत्त करता है क्योंकि यदि ऐसा मे होता तो वह श्रवश्य ही या तो उरारी पी डित! 
होकर उसकी भर्त्सना करता या उरामे गौरव की अनुभूति करता। परन्तु 
बहू इन दोनों भागवत या आत्मगत प्रतिक्रियाओं को काफी हुद तक 
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बचाता हुआ अपने विश्लेषण को बौद्धिक एवं वैज्ञानिक बनाए रखने में सफल 
हुआ है। इसका प्रमाण यह है कि उसके रंग प्रायः चटकीले नही हुए । 

अतएवं कम-से-कम जहाँ तक अकत का सम्बन्ध है वहाँ तक शेखर की 
वस्तुगत दृष्टि काफी स्थिर रही है। श्रात्मगत भावना है दो उसमे अनिवायंतः ही, 
परन्तु वह बड़ी प्रच्छन्‍न और सृक्ष्म-त रल है। उदाहरण के लिए आरण्भिक भावना 
में शेखर को स्पष्ट ही बहुत कुछ काट-छॉँट करनी पडी है। उसमें एक भी घटना 
ऐसी नही दी गई जो उसकी क्षुद्रता की चोतक हो। परन्तु इतनी आत्मगत भावना 
का अधिकार तो साहित्य-सुजन के लिए प्रनिवार्यतः देना ही पडेगा । ग्रात्मभाव 
के इसी सूक्ष्म सपमन के कारण ही 'जेखर' की अ्ंकन-कला हिन्दी की एक विभूति 
बत गई है। बह अ्पन्ती कारीगरी और तककाशी में एकदम पूरी है । 

ग्राप कल्पना कीजिए मृत्यु के साक्षात्कार से दीप्त एक पारदर्शी क्षण । उसमे 
सहज झूप से जीवन का प्रत्यालोचन | धीरे-धीरे जीवन की घटनाएँ उठती हुई 
चली जाती है, जो उसके तिर्माण के मूल-तत्वों से सम्बद्ध है। फिर धीरे-धीरे 
उनके साथ गुँथी हुई प्रासगिक घटनाएँ । इस घटना-चक्र का केर्द्र है व्यवित का भ्रह 
जो कार्यकारण के सूत्र में इन सभी को गुम्फित कर देता है । घटनाएँ स्वभावतः 
बिखरी हुई है। परन्तु वे अहं के विद्युत-सूब्रो से खिचकर इतने सहज रूप मे 
समीक्षत हो गई है--कर दी गई है--कि उन्तका ग्रुम्फत स्वथा निर्दोष बस 
गया है। 

फिर इसके उपरान्त उसके सूक्ष्म अवयवों पर पच्चीकारी की गई है--अ्रंकन 
में अन्विति श्र अ्न॑करण दोनों का सौन्दर्य श्रा गया है । अवयवों का यह अलंकरण 
अनायास ही शेखर' की समृद्ध भापा की ओर संकेत करता है, जो श्रपनी प्रौढ़ता 
और सौन्दर्य मे अ्रद्वितीय है। यह मनोगुम्फो की उलभनों को इतनी स्वच्छता से 
चिश्चित करता है भौर मन एवं मस्तिष्क की तरल सूक्ष्मताओं को इतनी बारीकी 
से शब्दबद्ध करता है कि पाठक कौ चकित रह जाना पड़ता है। उसमें तीखी 
कचियों से खेलने वाली सुक््मता है, आवेश को भर लेने वाली उप्णता है और 
उदात्त क्षणों में बिराद अनुभूति तक उठने की महान्‌ शाक्ति है। सर्वत्र श्रापको 
ऐसा लगेगा कि श्रनुभूति पर जैसे तीत्र चिन्तन की धार ने शान रख दी हो भ्रौर 
बह चमक उठी हो। शेखर की साधारण पंक्तियाँ भी इप्त चमक के बिना नही 
मिलेगी, भाव-दीप्त प्रसगों की तो बात ही क्‍या ? वास्तव मे केवल भाषा की 
दृष्टि से ही हिन्दी गद्य के विकास भें शेखर' एक बहुत बड़ा मार्गेस्तम्भ है। गद्य- 
तिर्माताओं में भ्रज्षेय का नाम चन्द्रधर शर्मा गुलेरी', रामचरद्र शुक्ल, जयशकर 
प्रसाद श्रौर राहुल साकृत्यायन भ्रादि के साथ लिया जायेगा । 

शेखर से मुभको और मेरे समान हिन्दी के और भी बहुत-से पाठकों को 
एक शिकायत रही है। उसमे रस क्षीण है, या यों कहे उसमें रस के क्षण भ्रत्यन्त 
बिरल हैं। पहले भाग का उत्तराद्ध---शारवा के प्रसंग को छोड़कर---और दूसरे 
भाग का पूर्वाद्ध पढ़ते मे काफी बोभिल लगते है। केवल मन को रसाने के लिए 
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पढ़मेवाले पाठक को उन्तको पार करने में प्रथत्त करता पडेगा। परन्तु जैसा मैंने 
एक और स्थान पर कहा है शेखर का आनद्द बौद्धिक श्रानन्‍्द हे--तटस्थता का 
श्राननद, भाव के संयम का आनन्द है। वह आात्म-सरक्षण का आनन्द है, जो 
आत्मदान के श्रानत्द से भिन्‍न हे, और कहा जा सकता हे कि निग्नतर भी हे । रात्य 
का, वस्तु का, भरसक ईमानदारी से भ्रपने राग-द्वेपों को दूर रखकर चित्रण करता 
साधारण से कही भश्रधिवा मानसिक शिक्षण श्रौर रान्तु लग की प्रपेक्षा करता है । 
इस शिक्षण और सप्तुलन मे एक प्रकार के बुद्धि-नियंत्रित रांयम का ग्राननद है, 
और यह आनन्द शेखर के विश्लेषण मे प्रापको श्रनिवार्यतः भिलेगा। 

दुसरे प्रकार के श्रानन्‍द का भी अत्यन्त भ्रभाव ही है । जहा-जहा शेखर प्रपते 
को ढीला कर पाया है बही दूसरे प्रकार के श्रावन्‍द की भी लहरे उसके श्रात्मबद्ध 
प्राणों से फूट पड़ी है। ये लहरें सघन नही है। परन्तु इनमें एक तीक्ता प्रवष्य है 
जैसी कि बन्धन तोड़कर उछलमने वाली पतली-से-पतली धारा में भी होती हे । 
प्रकृति के चित्रों में, सरस्वती, शीला, शान्ति श्रौर शारदा के प्रसंगों भे शौर 
मोहरिन और रामजी के सकेत-चित्रों गे यह बात स्पष्ट है। रुग्णा शान्ति से उसके 
गले की स्तायु-रेखा का स्पर्श करने को प्रार्थना कितती रारस-कोमल है | एस 
राबसे प्रागे शशि प्रसग है, जहाँ शेखर श्रात्म-चेतना को लगभग बुबो' ही देता है । 
साल-भर तक घनीभूत तुपार-राश्षि को श्रापने प्रीष्म सूर्य की किरणों से पहले 
धीरे-धीरे, फिर पुज-रूप में पिघलते हुए देखा है । न देखा ही तो कल्पना कीजिए । 
ग्रब ग्रापको दशि-शेखर प्रसंग के पूत सोन्दर्य का श्रतृभव हो सकेगा। तब प्राप 
सहज ही समभ सवेगे कि पूर्व और पश्चिग की दृष्टिती' जो जधन्य पाप हे--- 
बहुत के प्रति रति---उर्कों पविन्न रूप देने के लिए हृदय में कितने सतोगुण की 
प्रावश्यकता हुई होगी । 

इस अ्रत्तिस रता-स्थिति पर पहुँचकर भेरा मन यात्रा के राभी श्रम को भूल 
कर लेखक के प्रति एक अमिश्षित कतज्ञ-भाव रे भर जाता है। क्या श्राप गरुभसे 
सहमत नहीं हैं ! 


इतिहास की पुनः कल्पना ; 


के 'मृगनयनी 
डॉ० शशिभूषण सिहुल 


भारत के स्वातंत््योत्तर हिन्दी-प्रकाशनों मे श्री वुन्दावनलाल वर्मा का 
ऐतिहासिक उपन्यास 'मृगतयनी' उल्लेखनीय है। 'भुगतयनी' का महत्त्व उसमे 
निहित सजीव युग-चित्रण, प्रेरक पान्नों के प्रतिष्ठापन, सास्क्ृतिक एवं लोकतत्त्वों 
तथा स्फूतिमय जीवनांकन पर निर्भर है। वर्माजी भारतीय संस्कृति के प्रनुरागी 
आस्थावान्‌ कलाकार है । उत्तका दृष्टिकोण सत्तके श्रौर सतुलित है। भ्रतीत उन्हें 
उत्तेजित नही करता वरन्‌ गम्भीर चिन्तन की प्रेरणा देकर वर्तमान मे उनका 
मार्ग-निर्देश करता है। यह तथ्य 'भृगनयनी' में भली-भांति द्रष्टव्य है । 

मृगतयसी की मुख्य कथा मृगनयनी के व्यक्तित्व तथा राजा मानसिह के 
सफल वैवाहिक जीवन की है। प्रकृति की गोद में प्री बलिष्ठ निन्‍नी श्राख्रेट मे 
पारंगत है। ग्वालियर का राजा मानसिह उसके सौन्दर्य और भ्राखिेट-कौशल पर 
मुध हो उरासे विवाह कर लेता है। निन्‍्ती--भृगतयनी--को ग्वालियर पहुँचकर 
ज्ञात होता है कि मानसिंह की पहले ही झ्राठ पत्नियाँ है। अतः वह मानसिंह के 
हृदय में श्रपना स्थान अक्षुण्ण बताये रखने के लिए जीवन मे नियम-सयम की 
साधता कर विभिन्‍न कलाओों में रुचि लेती है। 

मृगनयत्ती मानसिह को देश-रक्षा के कार्य मे निरस्तर तत्पर रखती है। होली 
के हुल्लड़ में सिपाहियो द्वारा उपस्थित कला के बीभत्स रूप को लक्ष्य कर वह 
भानसिह को उन्हें सर्वप्रथम शस्त्र-विद्या में तिपुण बनाने की प्रेरणा देती है। वह 
अपने पुत्रो के स्वार्थ की चिन्ता न वर सपत्ती के ज्येष्ठ पुत्र को राज्य का उत्तरा- 
धघिकार दिलाकर श्रौचित्य बरतती है। वह भ्रन्त में एक चित्र बनाकर मानसिंहको 
दिखाती है। इस चित्र मे जीवन के श्राधारभूत अंगो, कला झौर कर्तव्य के परस्पर 
सामजस्य पर बल दिया गया है। 

उपन्यास को प्रासंगिक कथा लाखी और अठल की है । भृगनयनी के विवाह 
के उपरान्त ग्वालियर चले जाने पर उसका भाई श्रठन्ष अहीर युवती लाखी से 
बित्राहू करने का तिशचय गाँववालो पर प्रकट करता है। विवाह-प्रस्ताव जाति- 
विरुद्ध होने के कारण गाँव की पंचायत दोनो का बहिष्कार” कर देती है। अनेक 
कृष्ट उठाकर उन्हें मानसिंह का आश्षय मिलता है और दोनों विवाह-सुत्र मे बँध 
जाते है। लाखी का भ्रात्मबल और शौर्य तथा समाज से प्राप्त उसकी मानसिक 
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पीड़ा प्रस्तुत कथा के मूल विपय हैँ। भन्‍त मे सिकन्दर लोदी के आ्राफाण के संगय 
राई गढ़ी की रक्षा करते हुए दोनों प्राण त्यागते है । 

उपन्यास में मृगनयनी तथा लाखी-अटल की कथाओं वे अतिरिषत वाई वाधा- 
सूत्रों को स्थान मिला है। पहुला सूत्र है मालवा के कामुक शुलतान गयासुद्दीन 
खिलजी का । उप्तको दो बातों की धुन है । वासना-तुप्ति और युद्ध | बहू एक पड्य॑त्र 
के फलरवरूप विप-पान द्वारा मौत के घाए उतार दिया जाता है। दूसरा सूत्र है 
गयासुद्दीन के कार्मांध पुत्र नसी रुद्दीन का। नसीर युवावरथा मे शुल्लाओं के घोर 
निय॑त्रण-वद्ध स्त्री-सस्पर्क के लिए तरशते-तरराते हवस का साक्षात्‌ पुतला बन 
जाता है! उसके हरम मे पूरी पनद्रह हजार रित्रयों का अराधारण शांग्रह हे और 
उन्ही स्त्रियों से जल-केलि करता हुआ नसीर सदा के लिए जलमग्न हो जाता है। 
तीसरा सूत्र है नरवर-राज्य के बंद्रगत दावेदार कछवाहा राजसिह और उसकी 
प्रेमिका कला का। राजसिह अदूरदर्शी, मिध्याभिमाती क्षत्रियों का प्रतीक हे। 
कला उसे समर्थन और सहयोग देती है, किन्तु राजरिहु के सहायक शिकंदर के 
नरवर के भूति-भंजन के जघन्य काण्ड पर हादिक शोक व्यवत्त करती है। उक्त 
तीनों प्रकरण उपन्यास में मुख्य रूप से युग-प्रवृत्तियों का चित्रण करने के हेतु 
प्राये है। युग-प्रतीक पात्रो के चरित्र-चित्रण के उद्देश्य से इन प्रकरणों में घटनाएँ 
जुटाई गई है। इसी लिए इत कथा-सुन्तो को यवि कथा की संज्ञा त देकर, पान्न-चित्र 
कहा जाये तो भी आपत्ति नहीं होती 'वाहिए। वर्गाजी ने 'मुगतधती' में गुग- 
परिचायक कुतूहलप्रद पात्री की शुखला में महमूद बधर्रा को भी प्रस्तुत किया हे। 
गुजरात के सुलतान बषर्रा को श्रपने दैत्याकार और राक्षसी भूख के कारण 
उपन्यास में स्थान मित्र गया है । कथा-संगठन की दृष्टि रो गयासुद्दीन तथा गहभूद 
बधर्सा के प्रकरणी का मुख्य कथा से केवल इतना सम्बन्ध हे कि ये दोनों पात्र निन्‍नी 
तथा लाखी की प्राप्ति के लिए लालाथित बताये गये है। राजशिह मारनसिहु का 
विरोधी है और कला मानसिह के भहल में पड्यंत्र रवने का प्रयत्त करती है, इस 
दृष्टि से मानसह और कला का प्रकरण कथा का अंग बत जाता है। नसीरुद्दीन 
का कथा-प्रसंग उपन्यास में सर्वथा स्वतंत्र है। उपन्यास में शिकन्दर लोदी के 
श्रमानुषिक भ्रत्याबारों तथा नद-बर्ग के पड़्यत्रो के जो प्रसंग है, वे क्रमशः गुरुय 
कथा तथा प्राश्न गिक कथा के पूरक क्षग है | 

उपन्यास की मुख्य कथा का पूर्वार्द प्रकृति तथा लोक-जीवत की रंगस्थली में 
घदित होने तथा घटनाओं में साहुस-तत्त्व निहित रहुते के कारण अभ्रधिक रोचक 
बन पड़ा है। उसका उत्तरार्द्ध कन्ा तथा जीवन सम्बन्धी गम्भीर प्रश्नों पर केन्द्रित 
होने के कारण घटता-बिम्बो द्वाराव्यवतत न हौकरसंबादाश्रित तथा भ्रमृर्त श्रधिक हो 
गया है। लाखी शररश्रटल की प्रासंगिक कथा मुख्य कथा की श्रपेक्षा एयादा प्रवाहगय' 
तथा रोचक है। यहू कथा वर्माणी की कथा-सुष्टि को मूल प्रवृत्ति रोभ्रध्तिक गेल खाती 
है। इसके माध्यम से उन्होंने जत-जी वन की सामाजिक परिस्थितियों को कुषलता से 
उभारा है। भृगनयनी के विवाहित होकर ग्वालियर घलेणाने पर उसकी कथा 
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सरिता 2 प्रवाह त्यागकर मथर गति ग्रहण कर लेती है। उसमे केवल विचारों 
भ्रौर भावों की मंद तरंगें उठती-गिरती है। दूसरी श्रोर लाखी श्रौर श्रटक्ष की कथा 
मुख्य कथा से पृथक्‌ होते ही गति पकंडती है। उनके बहिष्कार का प्रसंग, नटों के 
कुचन्न में पड़कर उनकी मगरोनी तथा तरवर की यात्रा, नरवर-रक्षा में लाखी का 
असाधारण पराक्रम श्रादि घटनाग्रो मे सामाजिक मनोवृत्ति और लाखी-अटल के 
चरित्र वो राहुज भानव-सुतभ पक्ष को प्रत्यक्ष करने की क्षमता है। मानरसिह का 
श्राश्रय पाने पर यह कथा मुख्य कथा से पुन, श्रा मिलती हैं। लाखी तथा श्रटल का 
सम्बन्ध जाति-सम्मत न होने के का रण राजमहल मे जो प्रतिक्रिया होती है वह मुख्य 
कथा को भी उद्वेलित करती है। अन्त मे भी लाखी-अ्रटल के सधर्ष झौर बलिदान 
की घटनाएँ इस कथा के प्रवाह को थुरक्षित रखती है। 

'मुगनयती' की कथावस्तु के विश्लेषण के उपरान्त स्पष्ट है कि यह उपन्यास 
एक युग-विशेष की विराट दुश्यमाला उपस्थित करता है। इसे संजोने के लिए 
उपन्यासकार ते सुख्य कथा-प्रवाह से स्वतंत्र होकर अनेकानेक घटनाशओ्रो, कथा-सूत्रों 
तथा पात्रों को ग्रहण किया है । इसके विभिन्‍न परिच्छेदो मे पारस्परिक अटूट क्रम का 
प्राय, अ्रभाव है जिसके फलस्वरूप उपन्यास का कथानक शिथिल हो गया है और 
कथ्य को सुस्पष्ट करने के प्रयास मे लेखक ते कथा के विभिन्‍न अवयवों के परस्पर 
प्रनुपात-संयोजन की विशेष चिन्ता नही की है । उदाहरण के लिए उपन्यास के 
प्रारम्भ में ही होलिकोत्सव, प्रकृति, खेती, भाखेट ग्रादि के दुश्य और वर्णन खिंचते 
चले गए है---मानों लेखक का मन उन चित्रों को चित्रित करते-करते भरा नही है 
प्रौर वह धारम्बार जल की प्याली मे अपनी कूची डुबो-डुबोकर उत्त पर फेरे जा 
रहा है । उपन्यास के परिच्छेद तथा उनके अन्तर्गत विभिन्‍न प्रकरण भाँति-भाँति के 
पौधो से जूटाये गए फूल-पत्तो के समान है। इन्हे परस्पर खोसकर कथास्पी ग्ुल- 
वस्ता तैयार किया गया है। ये अवयव प्रत्यक्ष रूप से परस्पर पसम्बद्ध होते हुए 
भी मानव-चरित्र, युगीत वातावरण तथा प्रतिपाद्य सस्कृति के विभिस्त पक्षो को 
प्रस्तुत करते है । कभी-कभी पात्र प्रौर धटनाओ की सहज स्वाभाविक संगति नही ब 5 
पाती वरन्‌ पात्र के स्वरूप को स्पष्ट करने के लिए घटनाएँ क्रम से आ-आकर उप- 
स्थित होती जाती है। उदाहरण के लिए उपन्याक्ष के केवलपरिच्छेद तिरस॑5( ५३) 
का उल्लेख यहाँ यथेष्ठ होगा। उसमे भूकम्प का चित्रण है। प्रिव्छेद विभिन्‍न 
दृश्यों में बॉँट गया और थ्रत्येक वृद्य में भूकम्प के भ्रभावस्वरप विभिन्‍न पात्रों को 
प्रतिक्रिया और उनकी मतोवृत्ति का परिचय दिया गया है। इस प्रकार भुकेस्प की 
धटना उपन्यास के कथा-प्रवाह का सहज भ्रग ते बनकर प्रकाश मात्र है जो दृश्यो 
के माध्यम से विविध वर्ण-छटाएँ उत्पन्न करता है। कथानक के शैधिल्य तथा 
पाठक के हुदय पर पात्र, घटना श्रथवा परिस्थिति की छाप धिठाने की शैली ते 
उपन्यास मे नाठकीयता का तत्त्व उत्पन्‍्त कर दिया है। 

'भुगतयत्ती' को कथानक पत्रहवी शताब्दी के म्त्त एवं सोलह॒वी शताब्दी के 
आरम्भ से सम्बद्ध है। इन दिनों भारत में किसी पुष्ट केन्द्रीय शक्ति का अभाव 
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था। देश मे विशंशलता और उच्छ|खलता का बीलबाजा था । भी डी-री जनशकवित 
और भूगि वाला व्यतित अपने आपको बहुत कुछ समझता था । चारो शोर छो९- 
बडे गुद्धो, जन-गीड़न श्रौर विताराभ्रियता की घूम थी। ऐसे जरत-व्गरत युग रे 
मानरिह तोमर राव्‌ १४५६ रे १५१६ ४० एगा तीस वर्ष ग्तालियर का राजा 
रहा। वह रिवान्दर लोदी के गय॑ रु श्राक्रमणो से विचलित नही हप्मा, श्रपते राज्य 
वी रक्षा तथा समृद्धि के विषय मे पूर्ण शजग रहा। वर्तव्य-्पालन के साथ फणाओो 
में भी उसकी रुचि थी । 

मानसिह की कला प्रियता को जगाते तथा उसकी वातव्य-भावना को उदुयुछ्ध 
रखने वाली कोई प्रेरक शक्ति अवश्य रही होगी। बर्गाणी ते मानरिहु को प्रिय 
रानी मृगनयनी को यह श्रेय प्रदान किया है। भृगनयती गूजर कुल की थी | राई 
गाँव की दरिद्र किसाल कन्या | अपने शारीरिक बल, श्राखेट-कीशल और श्रप्रतिम 
सौन्दर्य के लिए वह विवाह से पूर्व प्रसिद्ध हो गई थी । ग्वालियर के किले में श्राज 
भ्षी मान-मंदिर और गूजरी महल स्थित है। बेजू बावरा मानरिहु के गायक थे । 
उन्होने गूजरी टोड़ी, मंगल गूजरी ग्रादि राग बताए है। इन कृतियों गे मानसिह 
की गूजरी रानी मृगतयन्री का कही स्पद्ं श्रतुभव कर वर्माजी ने उबत सथ्य की 
व्याख्या इस प्रकार की है ' “हम मानसिह और ग्ृूभनयत्रों का विवाह रू १४६२ 
ई०के लगभग मानते है, मात-गदिर गौर गूजरी महुण के तिर्माण-कार्य से सम्भवत्तः 
पर्द्रह वर्ष पूर्व । इस भवनों वे भिर्माण के पीछे भूग नयंबी थी कल्ला-प्रियता श्र 
प्रेरणा अवद्य रही होगी । बेजू बावरा की राग-रचना प्रौर सगीत-कीौशल को 
भुगनयनी ने प्रोत्साहित किया होगा । तभी तो मगल गूजरी प्रादि रागों की रखता 
उन्होने की थी । 

उक्त व्याख्या को ग्राधार गातकर उपन्यास के मुख्य चरित्र गृगनयनी का 
चिश्नण किया गया है। ग्रगतयती के शौर्य से सम्बन्धित प्रचलित परुपराश्रो में जो 
व्याख्या के भनुकूल और तक-राम्मत है उन्हें ग्रहण किया गया है । अन्य राम्बन्धित' 
किवदन्तियों को भी मगतयती तथा मान भिल्ठ विषयक उपस्याय्कार की भा रणा के 
अनुसार ग्रहण किया गया है। उदाहरण के लिए, एक किवदब्ती हे कि भानरिहु 
की दो सो रानियाँ थी। वर्माजी को अपने नायक की इतनी पत्ियाँ दिखाना 
सम्भवतः अभीष्ट नहीं था। उत्होंने ग्वालियर किले के गाइड की एक प्रण्य 
किवदन्ती को मान्यता दी है कि मानसिह की 'एट' (आ्राठ) रासियाँ थी। वर्माजी 
ने उसकी तबीं रानी के रूप में मृगतयनी को चित्रित किया है। 

मृगनयनी के भाई का नाम अटल था। उसने किसी भ्रहीरत से विवाह किया 
था। राई गाँव के लोगों ने इस अन्तर्जातीय विवाह का तीच्र विरोध किया था श्र 
अठल तथा उसकी पत्नी नरबर होते हुए उवालियर जा पहुँचे थे । यह तथ्य भ्रम भी 
राई के भासपास के गूजरों मे प्रचल्रित है। इनके गार्ग गे अड़चन आालने बाले' बंदी 
की कल्पना, वर्मानी की है। सदिती पिल्‍ली के खड्ड में गिरकर घूर होने की पटना 
प्रन्य काल को एक किवदन्ती के प्राभार पर पल्लिवत की गई है। रसी' प्रकार 
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अ्रटल की ग्रह्दी रम पत्ती का उपन्यास मे लाखी के रूपमें विकास वर्माजी की देन है। 

मालवा का सुलतान गयासुद्दीन तथा उसका उत्तराधिकारी नसीरुद्दीत ऐति- 
हाप्तिक है। पर्वताकार शरीर तथा अप्तीम भूख वाला महमुद बघर्रा विचित्र होते 
हुए भी इतिहाप-सम्मत है। राजासह ऐतिहासिक है और कला कल्पित । 

इस सक्षिप्त विश्लेषण से स्पष्ट है कि 'मृगनयनी' के कथा-स्रोतः विख्यात 
इतिहास के अतिरिक्त स्थानीय रूप से प्रचलित गअ्रतीत-बुत्त, घटनास्थल का 
भ्रवशिष्ट वातावरण तथा लोककथाएँ है। लेखक ने कथा-पट को पूर्ण कर उसे रंगते 
के लिए कल्पता का श्राश्रय लिया है । उसकी कल्पना तथ्यमूलक' है। उसने जी वन 
मे जो चरित्र और घटनाएँ देखी हैं, सुनी है, उन्ही को श्रपती कल्पना का उपजीव्य 
बनाया है । इतिहास से प्राप्य तथ्यों की खोज मे लेखकदत्तचित्त है, किन्तु विदेशी या 
उनसे प्रभावित इतिहासकारो द्वारा प्रतिपादित तोड़े-म रोड़े' गये तथ्य उसे यथा वत्‌ 
स्वीकार्य नही है । विक्ृत तथ्यों की रधान-पूति तथा तथ्यों के मध्य रिक्त स्थलो 
की पूर्ति के लिए उसने जन-परम्परा का आश्रय लिया है। उस्तेपरम्परा भ्रतिशयता 
की गोद मे सेलती हुई भी सत्य की ओर संकेत करती जान पइती है। इस प्रकार 
'मुगनयती' से वर्माजी ते इत्तिहास से खोजबीन कर तथ्य जुटाये है भ्ौर उन्हे 
विचार, विवेचन, कल्पता-तत्वो से कार्य-करण-शू खला प्रदान की है । 

वर्माजी के उपन्यासों में नारी-पात्र प्रबल और प्रधाव है। वर्माजी अपने प्रिय 
नारी-पात्रों के बाह्य श्राकर्पण में निहित उनकी आ्रान्तरिक विभूति को भरत्यक्ष 
करते है । उनकी दृष्टि में पुरुष शक्ति है तो नारी उसकी संचालक प्रेरणा। झुंग- 
नयनी तथा लाखी उन्तके ऐसे ही नारी-पात्र है। 

मृगनयनी प्रकृति की गोद में पली होनहार युवती है । उसकी काय। अत्यन्त 
पुष्ट और मन निर्भीक है। कामुक आ्राततायी पुछपो के प्रति उसमे अपूर्वे उग्रता है ! 
सोचती है, “सुनती तो यही झायी हूँ, परन्तु क्या उतके (जौहर करनेवाली स्त्रियों 
के) हाथ-पैर इतने मिकम्मे होते होगे कि अपने ऊपर श्राँंख और हाथ डालने वाले 
पुरुष को घूँसे से धरती न मूँत्रा सके ? कैसी स्थ्रियाँ होंगी ये! खाते को इतना 
झौर ऐसा भ्रच्छा मिलते हुए भी मन उनके ऐसे मरियल ! चिता में जलकर मरे 
स्त्रियों पर हाथ डालने वाले ! ! | मैं तो कभी इस तरह नही मरने की | बह 
ऐसा सोचती ही नहीं, गयासुद्दीन के भेजे हुए घुड्सवारों के प्रसंग मे कर भी 
दिखाती है । 

प्रलण्ड निन्‍मी मे कोमलता और रसिकता भी है। उसे राई की प्रक्ृति-स्थली 
श्रध्यन्त प्रिय है। वहाँ की नदी की दमकती हुई कल्‍्ली लिनी धार, ऊघती-लहराती 
बालें, पर्वतों की ऊँचाइयो, पेड़ और डालियॉ-पत्ते ग्रादि उसके जीवन-सहचर है। 
ब्त के मान से उन्हें जी-भर देखती है और उन्हें एक जगह सजो लेने की कामना 
करती है। ग्वालियर के बैभवमय किले में पहुँचकर भी वह राई को नही भूलत्ती। 
गाना उसे भला लगता है--जाग परी मैं पिय के जगाये,' उसका प्रिय गीत है। 
ग्वालियर पहुँचकर वह संगीत श्रौर तृत्य सीखती हैं। वास्तुकला और चित्रकारी 
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में भी उसका मन रमता है । 

निन्‍नी होनहार हे, परन्तु है राधारण क्ृपक-बा लिका। बह लोहे के पीर जैसी 
तुच्छ वस्तु के लिए भ्रपनी राहेली लाखी से «गढ़ पड़ती ऐ। उसे निढावा भ्रीर 
उसे नगे पैर देखकर अपने जुतो पर अशिगाम करना गरृगभसनी को शागान्य 
बालिका के स्तर पर ले आता हे । इसी प्रकार महंत के वातावरण में पहुंचकर 
वह कभी-कभी रवय॑ भें हीगता अवुभव वारती हे । फलरवरूपण वहां बहू अपनी 
गर्यादा-रक्षा के लिए पग-पग पर चौकन्नी रहती है । 

निन्‍ती अपने ग्राम्य जीवन की श्रबोधप्राय भ्रवस्था गे भी तारी को पुएप- 
साक्षेप मर्यादा-भावना से भल्नी-भाँति परिचित हे। राजा मानरिह के विवाह- 
प्रस्ताव पर वह सतर्क हो जाती है। उसे भ्राशंका है कि कहीं भविष्य में सम्मान 
ने खोना पड़े । मानसिह से उसते धीरे से कहा, “गरीबो श्रीर बड़ो का जन्म-सग 
कैसा 7--बड़े लोग कहते कुछ और है, करते कुछ भ्ौर है, ऐसा सुना है कथा- 
कहानियों में ।” यदि उसे ज्ञात होता कि मानसिह की पहले से प्राठ रानियाँ है तो 
कदाचित्‌ वह घिवाह की स्वीकृति नहीं देती। वह जानती है कि संयम शौर 
गम्भी रता द्वारा ही नारी पुरुष के, मानसिह जैसे पुएप के, हृदय मे श्रक्षुणण भ्रथ्ि- 
कार रख सकती है । उसे मार्नास॒ह का प्रेमालाप श्रौर चेष्टाएँ भाती है किम्तु 
तारीत्व की मर्यादा अक्षुण्ण बनाये रखने के लिए बह इच्द्रियर्नतय५ण की इच्छुक 
है । मानसह से कहती है, 'भौर निकट आये तो मै बहुत छोटी रह जाऊंगी ।” 

नारी पुरुष की प्रेरणा है, पुरुष को सही मार्ग पर चलने के लिए प्रेरित करना 
उसका कर्तव्य है, मृगतयती यह भूलती नहीं। मातरिह ग्रूगतयनी के ग्वालियर 
ग्राने पर मनोरंजन और कत्ा-प्रेम की श्रोर श्रधिक कुक जाता हे। मृगनयतन्ती उरो 
सजग कर उरशे नवीन चेतवा भर देती हे। उसका आधारभूत विचार इस 
पंक्तियों मे श्रा जाता है---'कल्ना कत्तग्य को सजग किये रहे, भावना विवेक को 
सम्बल दिये रहे, ममोवल भ्रौर धारणा एक-दूसरे का हाथ पकड़े रहे । 

भृुगनयनी का चरित्र श्रसाधारण है। उसके पूर्व तथा उत्तर जीवन में सगति 
बिठाने के लिए वर्माजी विशेष रातक रहे है। उन्होंने रानी मृगतयनी के प्रधुद्धरूप 
के मूल सूत्रों की धालिका तिन्‍ती में शावधानी से ल्क्षित किया है। उसकी बाद 
की भावनाओं गौर चिन्तना मे परिस्थिति की. क्रिया-प्रतिक्रिया के तत्त्व को वर्गा 
जी ने भ्रपरिहाय भग के रूप भे ग्रहण किया है। मृगनयनी का व्यक्तित्व चिन्तन- 
प्रधान होने तथा अ्रभिजात जीवन से घिर जाने के कारण पाठक को प्रभावित तो 
करता है, किन्तु अपने में तत्मय नहीं कर पाता। उसकी श्रपेक्षा लाखी श्रपती 
सहज साधारण गति के कारण पाठक को विशेष झाकृष्ठ करती है। उफयासत में 
लाखी का चित्तन-पक्ष मुखर नहीं है, उसका व्यक्तित्व गनोविकारों और प्रवृत्तियों 
के माव्यम से विकसित हुआ है। लाखी उपन्यास में भुगनयत्ी के राध उसके 
श्रामुपंगिक पात्र भ्रथवा उसकी उपसुष्दि के रूप में पदार्पण करती है। भागे चल- 
कर उपत्यासकार जब मृगतयनी की प्रतिभा को सजाने-सेंवारने भे प्रयत्तरत ही 
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जाता है, उस समय लाखी मानो उसकी दुष्टि बचाकर स्व तन्त्र, परिपूर्ण नारी- 
पात्र का हृप घारण कर लेती है। मृगनयनी यदि उपन्यासकार की सततकता, 
सजगता का प्रतिफल है तो लाखी उसकी हृदयानुभूति की सहज देन है । 

राजा मानसिह उपन्यास के प्रतिपाद्य पात्रों मे प्रमुख' है। वह कर्तव्यनिष्ठ 
शासक है। उराकी श्रमप्रियता और कलाप्रियता ने उसे लोकप्रिय बना दिया है । 
बहुपत्वियों के मध्य रवय घिर जाने पर वह मन-ही-मन स्वीकार करता है कि एक 
स्त्री का शासन पुरुष के लिए कठिन है, प्राठ तो आठ ग्वालियर राज्यो की समस्या 
के समान है। भ्रत: वहू विनय श्र शील से काम लेसे और व्यंग्य व कदटूबित सहने 
में श्रपना कल्याण समभता है। मृगनयनी के कथा की केन्द्र-बिर्दु होने के कारण 
उपन्यास में प्रकाश-किरणे मानसिह पर सीधी कम पडती है। कुछ स्थलो को छोड़- 
कर शेप मे प्राय' मानसिह भ्रूगनयनी के स्वरूप को उभारने के लिए ही उपस्थित 
होता है। वह मृगतयनी के रूप-निर्माण मे पूरक चरित्र के समान है। 

'मृगनयती में वर्माजी की दृष्टि जीवन (इतिहास ) के ग्राह्म और श्रग्राह्म 
को पृथक कर देखने में व्यस्त रहने के कारण उपन्यास में अधिकाश पात्र भले 
भ्रथवा बुरे के विपरीत बर्गों में बैठ गए है। बोधन मिश्र इस प्रसग मे उल्लेखनीय 
है । वह पाठक की सहानुभूति भ्रजित त कर पाने पर भी, भला नही तो बुरा भी 
नही है। बोधन ब्राह्माण-समाज की कट्टरता का जीता-जागता प्रतीक है, परन्तु, 
है ईमानदार | जो ठीक जँचता है, उसे अ्पनाता है। उसका अपने विश्वास के 
विपरीत जाना असम्भव है, भत्ते ही राजा क्रुद्ध हो या विधर्मी बध कर डाले । 
उपस्यारा का पट विद्यद होने के कारण पात्रोकी बड़ी सख्या से सुष्टि हुई है। किन्तु 
उनकी पृथक विशिष्टता का निर्वाह हुआ है । उनके चित्रण मे प्रत्यक्ष बिधि की 
अपेक्षा नाटकीय शैल्ली का भ्रधिक आ्राश्चय लिया गया है । 

चर्चा की जा चुकी हैं कि भृूगतयनी' मे नाटकीयता का तत्त्व है। वहू तत्त्व 
गुरुय रूप से इसकी सवाद-कला से प्रादुर्भूत हुआ है। नाटकीयता से यहाँ तात्पर्य 
है वास्तविकता के प्राभास' से । नाटकीय स्थल वह है जहाँ घटना का वर्णन मात्र 
न होकर घटना स्वयं घटित होती जान पड़े, वार्तालाप तथा कार्य में गति का, 
सजीवता का बोध हो। 'भृगनयत्ती' के सवादों मे वक्ता के हाव-भाव का सूक्ष्म 
निरीक्षण भी साथ-साथ चलता है। विशेषता यह है कि उपन्यासकार सबाद से 
इतर, पात्रों के हाव-भाव का निर्देश न कर उन्हे संवादो से ही व्यंजित करता है । 
एक उदाहरण द्र॒ष्टव्य है। मुल्लाओों तथा सुलतान के घोर नियन्त्रण भे बेँधे हुए 
लोलुप शाहजादा नसीरुद्दीन तथा चतते-पुर्जा दरबारी रुवाजा मटरू की एकास्त- 
चर्चा अपने विपय भशौर शैली के कारण ताटकीय दुश्य उपस्थित करती है। सवाद 
का एक-एक वाक्य चुना हुआ्आ। और वक्‍ता की प्रवृत्ति का द्योतक है। 

शाहजादा नमी र ने बगलें फॉकते हुए मटछझ से पुछा--- शराब तो बुरी चीज़ 
कही जाती है, फिर लोग क्यों पीते है ? 

“जान झालम | / मठरू ने फूंक कर कदम रखा-“बुजुर्गों ने जमाने से इसको 
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बुरा कहा है, मगर लोग नही मानते है, इरालिए पी लेते हैं ।'' 

“बुरी कहते हे तो पीने गे भी थुरी होती होगी / ' 

“जान श्रालम, बुरी चीजें जब बादशाहो के हाथ छू लेती है तब उतनी थु री 
नहीं रहती । बन्दा तो गुलाम है, कह ही क्या राकता हे ? लेकिन हू।, शुनता है फि 
बाज लोग दवा के तौर पर भी कभी-कभी पी लेते हे । 

“तुगने फभी पी ही ॥ 

"जात आलम के सगाने बयान करने में गुस्ताखी होगी । 

(नसी र) "जी चाहता है कि मै भी कुछ दुनिया देखूँ। किताबे तो बहुत-सी 
पढ़ ली, मगर दुनिया सा+ में नही भ्रा रही है।' 

“जान आलम जिन्दाबाद । मै कुरबान जाऊँ। हुजूर तो इतना देखेंगे कि न 
ख़द श्रधायेगे, न दुनिया अधायेगी ।” 

(तसीर) “'सझ्ती श्रप्ती वया कम है--मर जाने को भी जी चाहता है। गगर 
तुम ठीक कहते हो। यही ते रहा। तो फिर सच-सच बतलाओ कि बुरी कही जाने 
वाली उस चीज में कुछ मजा भी है या वाकई बुरी है ? 

“जान प्रालम, श्रगर उसमे मज़ा न होता तो बादवक्षाहों के मुँह क्‍यों 
लगती ? ” 

धतब--फिर एक तो यहू। पर थोड़ी-सी ही, बहुत ही थीड़ी, वरना पवाड़ में 
श्रा जाने का श्रन्देशा है । और दूसरी --तुम खुद सम जो । 

“कुछ भी मुश्किल नही, जावे श्रालम | 

बगले भाँकते वाले मसी र के प्रश्नों में कोरी जिज्ञासा नही वरन्‌ तीन्न लालरा। 
है। उसकी श्रनुभवशुन्य लोलुपता श्रपन्ती उत्सुकता का रामाधान ही नहीं, उरा 
दिश्षा मे प्रोत्साहम भी चाहती है। उसके इस वाक्य में---बुरी कहते है तो पी मे 
में बुरी होती होगी ?” मठरू को रहस्यमय संकेत है कि वह अपने अतुभव की 
छाप लगाकर शराब को ग्राह्मय घोषित कर दे। फिर वह जिज्ञासु भोले बालक की 
भाँति विलकुल स्वाभाविक प्रएत कर बैठता है-- तुमने कभी पी ? ” डरता भी 
है। उसकी सहम, संतकीता झौर पिपासा केवल इस दबी जवान में साक्षात्‌ प्रवाट 
हो जाती है--पर थीड़ी-सी ही, बहुत ही थोड़ी ।” झौर भिचे गजे से काह ही 
बैठता है-- प्रोर दुसरी--तुम खुद ही रामझ लो ।” इन कथोपकथनों के राथ 
वक्‍ता के हाव-भावों का संकेत नहीं दिया गया है। भावों को व्यक्त करनेवाले 
कथनों को कुछ ऐसे से हुए मनोवैज्ञानिक छेग से रखा गया है कि वक्ता वी भाव- 
भंगिमा पाठक की कल्पना में स्वतः साकार हो उठती है। उल्लखित रावाद पढ़चार 
हमारी कल्पना में एक चित्र बनता है, जिसमें एक भरात्मपी डित शा हज दा है, पय राय 
सा, भल्लाया हुआ, उरा हुआ, चौकलता, ललचाया और सकपकाया-सा, इधर-उधर 
फाँककर धीरे-धीरे बात करता हुआ्ना, बेताबी उसकी प्राँों मे भाँक रही है। 
दृश्य में दूसरा व्यवित है रीखा-रिखाया, मँजा हुआ दरबारी गटझ--पूर्णतया 
सतर्क और बात-बआत पर शतरंज के खिलाड़ी जैसी घालें चलने वाला। वह 
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शिकार को' मुट्ठी में आया समभता हे, किन्तु उसे तनिक खिलाकर पजो मे 
दबोचना चाहता है। खुशामद से भरपूर दरवारी शिष्टाचारका पुतला । शाहुज दे 
की लालसा की चरमबिन्दु पर लाकरगोल-मोल ढँग से शराब के विपय मे भ्रपना 
स्पष्ट निर्णय दे देता है---ग्रगर उसमे मजा न होता तो वादझ्ाहो के मुँह क्‍यों 
लगती ? ” यह संवाद चरित्र-चित्रण, कथा-विकास तथा नाटकीय सजीवता प्रस्तुत 
करते मे समर्थ है । 

मृगनयनी मे जो जीवन-दर्शन प्रस्तुत किया गया है उसके दो पक्ष है--एक 
जीवन का अग्राह्म श्रौर दूसरा ग्राह्म । अग्राह्म के बीज तत्कालीन राजनीतिक, 
सामाजिक स्थिति भे छिपे हुए है। पनन्‍्द्रहवी शताब्दी के भ्रस्त मे, उस युग में देश 
मे केन्द्रीय सत्ता न थी। चारो और अराजकता तथा जनपीड़न का बोौलवाला था । 
विदेशी शक्तिशाली जम स्वर्ण-सचय की कामना, भारकाट की झ्ाकांक्षा और 
स्त्रियों के श्रपहुरण की वासना भें झराकठ भग्त थे । हिन्दू परलोकभय, निराश्षावाद 
तथा पारस्परिक भंगड़ो के कारण लड़खड़ा उठे थे। ऐसी स्थिति में दासन-कार्य 
शासक की व्यक्तिगत झ्ाकाक्षाश्रों 4 वासनाओ का साधन मात्र रह गया था। 
नित्य पिदने-पिसने वाले उपेक्षित प्रजाजन की यही भावना रही होगी--'कोउ 
नूप होइ ह्माह का हाति ।! मानसिह और झुगनयनी की प्रजावत्सल दृष्टि और 
गतिविधि उस युग की तिमिराच्छत्त दशा मे प्रकाश-रेखाएँ है । 

हिन्दू-समाज की वर्ण-व्यवस्था ने जटिल भेदभाव का रूप धारण कर लिया 
था, जिसका ७ग्र प्रभाव श्राज भी किसी से छिपा नही है। 'मृगतयती' में गूजर 
प्रढल और प्रहीर कन्या लाखी एक-दूसरे को अश्रपता लेते है। पुरुष-स्त्री के इस 
सहज स्वाभाविक सम्बन्ध को तत्कालीन समाज हाथ के सब काम-धन्धे छोड़कर 
तोड़ने के लिए उद्यत हो जाता है। लाखी-अटल अ्विचलित रहकर स्थिति का 
सामना करते है। फिर भी लाखी जैसी वीरागना के हृदय मे किसी कोने में जाति- 
बाद के प्रति निष्ठा बनी रहती है। मरते समय श्रटल से. टूटे स्वर भे कह देती 
है---ब्याहु कर लेना। अपनी जात-पात में'''। दूसरी श्रोरगूजर जाति की 
मृगनयती और तोमर मानधिह का विवाह हो जाता है। मानसिह राजा है, वह 
सब' कुछ कर सकता है । कोई उस पर उँगली तक नही उठाता। उपन्यासकार का 
तत्कालीन सागाणिक-व्यवस्था पर यह मासिक व्यंग्य है। जातिगत भेदभाव की 
निसु्पारता पर मानसिह की टिप्पणी उल्लेखनीय है। वह कहता हे- रक्षा के लिए 
ढाल श्रौर तलवार दोनों भ्रतिवार्य रूप से ग्रावश्यक हैं। जात-पाँत ढाल का काम 
तो कर सकी हे भर कर रही है, परन्तु तलवार का काम न तो हाल के युग मे 
घराने कर पाया है और न कभी कर पायेगी।* 

वर्गाजी ने उपन्यास में जीवन का जो ग्राह्म स्वरूप प्रस्तुत किया है उसको 
संचालक उत्तकी “रोमास' प्रवृत्ति हैं। 'रोमांस' शब्द का यहाँ विशिष्ट प्र्थों मे 
योग किया जा रहा है। रोमांस अंग्रेजी साहित्य मे उपन्यास की पूर्वज विधा के 
रूप में था। यह एक बिलक्षण कथा थी। भ्रस्तुत प्रकरण में रमांस एक प्रवृत्ति 
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जीवन-दृष्टि है। इसकी एक छब्द में व्याख्या की जाए तो इसका श्रर्थ हे रपू्ति। 
वर्माजी का रोमांस साधा रण जीवन में ही हे, भ्पत्ती मिट्टी, अपने चारों श्रीर फी 
प्रकृति, ग्रपने समाज में है। उन्होंने विवेक, संतुलन भ्रीर कर्गठता रे! रोगॉंस के 
तत्त्व जुठाये है । 

भृगतयनी का सन्देश है कि गनुष्य का जन्म राधभिप्राय है। उसे जीवन गे 
जैसा, जो कुछ गिला है उसी मे सन्तुष्ट रहुकर यथाशवित कुछ जोएने का प्रगत् 
करते रहना चाहिए। अनवरत प्रयत्व का दूसरा नाग जीवत है। उपन्‍्यास मे 
मृगनयती श्रौर मानरिह के माध्यम से संतुलित भानव-जीवन की झांकी प्रतुत 
करने का प्रयास है। शारीरिक स्वास्थ्य मानवता के निर्वाह की पहली' श्रभिवार् 
सीढ़ी हे। स्वस्थ शरीर भे ही स्वस्थ मस्तिष्क रह सकता है। मस्तिष्क से उत्पन्न 
होता है तक श्रौर तक का प्रसाद है कतंव्य । हृदय कोमल भावनाश्रो, कला-प्रेम 
ग्रादि को जन्म देता है। जीवन में कृतेव्य और भावना के बीच प्रायः रांपर्प के 
ग्रवसर आते है। इन दोनों के संतुलन-समन्वय मे ही मनुष्य का क्षेम है। तभी 
उसकी शारीरिक शक्ति ग्रनुचित मार्ग ग्रहण कर नहीं पाती । इरा प्रकार शारीरिक 
शक्ति, मस्तिष्क श्र हुदय के उपयुक्त समन्वय से जीवन की 'स्फूर्ति' अर्थात्‌ 
वर्माजी का 'रोमांस' निहित है। इस रोमांस की पभ्रभिव्यक्ति उपन्यास के लोक- 
जीवन' तथा ग्रकृति-चित्रण मे' भली-भांति हुई है। प्रणयव-प्रसंगों तथा वाला के 
उदात्त स्पर्शों में यह प्रवृत्ति खिल उठी' हे । 

मृगनयती' में भ्वालियर-किले के श्रभिजात जीवन गे 'रोगारा' की उपलब्धि 
हुई है, किन्तु धरुन्देल खण्डी जन-जीवन में इसकी छठा देखते बनती है | उस युग की 
प्राणांतक परिस्थितियों का उल्लेख किया जा घुका हे। उपन्यास का जर्जर 
बुन्देलखंडी जन कठो'र प्रकृति ग्रौर विपम परिस्थितियों की गोद गे पलते रहते 
के कारण अपने अन्त र्‌ में एक श्र व्यक्तित्व छिपाये हुए है । वह व्यक्तित्व निर्भीक 
है ग्लौर कठिताइयों से जूभमे बाला और मौज का एक क्षण मिलने पर गरती से 
भूम उठने वाला है। मस्ती का एक क्षण ही उरे! सजीव बनाये रखता है शौर 
शक्ति देता है भविष्य की बाधाओं से भरपूर टबकर लेने की । उसके त्योहार और 
उत्सव ऐसे ही सुखद क्षणों की अमूल्य निधि है। तबीन रूप धारण करती प्रकृति 
उसमें उभंगों की हिलोरो पर हिलोरें उठा देती है। उसका कृतज्ञ मन परगेदबर 
के भागे बत हो जाता है। वह उन अवसरों पर भजन-पुजन करता है, उसके चरणों 
ने अपनी श्रद्धांजलि भ्रपित करता है। फिर बारी श्राती है हृदय मे दबे हुए सल्लारा 
की दुभुने वेग से बाहुर फूट पड़ने की। इस्वेलसण्डी तर-नारी फा्ें श्रौर राछरे 
गते है भ्रौर नाचत्ते-कूदते मस्त हो जाते है। उपस्याश के प्राराभ में ही हो लिकोत्सव 
चित्रण इस तथ्य का साक्षी है! 

भारतीय मध्यकालीन इतिहास के श्राधार पर हिन्दी गे भ्रतेक उपस्यासों की 
रचना हुईं है। स्वयं श्री वृन्दावनलाल वर्मा के भ्रव तक प्रकाशित बारह ऐतिहारिक 


भारत-विभाजन का औपन्या- 
सिक महाकाव्य + झूठा सच' 
मनन्‍्मथनाथ गुप्त 


यशपाल की कृति 'कूंठा सच! निद्चत रूप से एक राजनैतिक उपन्यास है। 
कुछ लोगों के अनुसार ऐसा कहना कियी हद तक उपन्यास के स्तर को घटा देना 
है, पर यह एक बहुत ही संकुचित धारणा है, जिसका कोई श्राधार नही । यदि 
'फ्रूठा सच' एक राजनैतिक उपन्यास है, तो तोल्सतोय का 'बुद्ध और शान्ति! भी 
एक राजनैतिक उपस्यास है, पर वह उपन्यास लगभग सर्वसम्मति से संसार का 
श्रेष्ठ उपन्यारा माना जाता है। श्रन्य श्रतेक महान उपन्यासकारो ने जैसे रोम्या 
रोला, श्राना तोले फ्रॉस, सिक्लेयर लिविस, भ्रटन सिक्‍ले यर तथा हमारे रवी-्द्र, 
शर्त, प्रेमचन्द सम-सामयिक या अभी-अभी जो समय भूतकाल बना उस पर 
उपन्यास लिख चुके है। इसलिए 'मूठा सच” को राजनैतिक उपन्यास करार देते 
रो किसी भी प्रकार उसके स्तर को निम्न नही बताया जा सकता । 

यशपाल का यह उपन्यास एक राजनैतिक उपन्यास है, पर उपन्यास अब 
केवल कथा-कहानी के श्रतिरिकत कुछ भौर भी होता है और यंदि कोई उपन्यास 
राजनैतिक पहुलुओं को लेते हुए चलता है तो इसमे कोई ग्राइचर्य की बात नहीं है, 
बल्कि यह एक हृद तक स्वाभाविक है। पर साथ ही यह बता दिया जाए कि लग- 
भग समप्तामयिक घटनाश्री पर उपन्यास या कथा-साहित्य्मप्रस्तुत करना लेखक के 
लिए बहुत जोखिम का कार्य है। साधारण उपन्यास की रचना में, जिनमें एक 
व्यक्ति या परिवार या शहर या गॉव की स्थिति का चित्रण रहता है, उपस्यास- 
कार को उतनी गुत्थियाँ नहीं सुलभानी पड़ती जितनी कि एक राजनैतिक उपन्यास 
में सुलफानी पड़ती हैं। रा जतैतिक उपन्यास के लेखक से यह आ्राशा की जाती है 
कि बह जड़ तक जाकर सारे प्रश्नों पर विवेचत करे, कार्य-कारण की श्र खला को 
स्पष्ट करे भूतकाल से श्रायी हुई परम्परा से स्थितियों को संयुक्त करके दिखाये 
पग्रौर भविष्य का भी सकेत दे । 

बैसे भी इस प्रकार से लिखा हुआ उपन्यास, जिसका मुख्य विषय सामाजिक, 
राजनैतिक स्थिति भ्रौर उसगे श्राने वाले परिवर्तन हों, बहुत श्रासानी से महज 
रिपीर्ताज में परिणत हो सकता था। उस हालत में बह कला की दुष्टि से निम्न 
बोडि का हो जाता है। पर यशपाल की सतर्क लेखनी ने घटतागों के साथ न्याय 
करते हुए भी श्रीर उनका सिलसिला या कार्य-कारण किसी प्रकार से त बिगाड़ते 
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हुए भी काथानक का ताना-बाना इस प्रकार से फैलाया, विस्तार किया और उराएं 
एस प्रकार रो रंग भरे किकही भीषाठक को यहे महसूरा नहीं होता कि बहू कहानी' 
की अ्रपेक्षा कुछ और पढ रहा है। यों तो रासारमें कई मूर्धत्य लेखकों ने सामाजिक, 
राजन तिक घटताओ्रों को श्र लगभग रामसामयिक इतिहारा को ग्रपन्ा उपजी व्य 
बताया है, पर इस सिलसिले में प्रप्टन रिपलेयर का उल्लेश विशेष उपश्ात होगा 
जिसते दूसरे महागुद्ध का सारा इतिहास एक उफयारा-माता के जरिए जिसा है, 
बल्कि यों कहता चाहिए कि दूसरे महायुद्ध की पृष्ठभूमि पर एक विराट उक्‍्न्‍्याग 
लिखा है। 

लेखक के लिए इस प्रकार यह एक कसौटी है कि जरा बूका कि कलाकार 
की मर्यादा से विचलित होकर एकदम ग्रथाहु लाई के अन्दर गिरा । 

मैने पहले यह बतलाया है कि राजनतिक-रामाजिक घटनाओं को पृष्ठभु भि 
में रखकर उपन्यास-लेखन बहुत कठिन है, पर राथ ही यह भी बहुत राषह्ी है कि 
अति-साधारण पान्न राजनतिक-सामाजिक घटनाओं की 'फुटलाईट' को घौध मे 
खड़े होकर बहुत महत्त्वपुर्ण बन जाते है और बहू एक साधारण व्यमकित ने रहुकर 
इतिहास का एक प्रतीक बस गा है। इसनाते उपन्यास के पात्र का स्तर अतायारा 
दही ऊपर उठ जाता है । पर ऐसे उपन्यासों मे एक डर यह भी रहता है कि कही 
व्यक्ति प्रतीवा बनकर साँस तेता, चलता-फिरता ग्रौर जीवन के अन्य लध्यों शे 
सुसज्जित तो रहता है, पर उसका व्यक्तित्व न उभरे शौर बह एक 'रोबीट' गान 
बनकर रह जागे । सफल कलाकृति के लिए यह जरूरी है कि उसका प्रत्येक पाभ 
अपना जीवन जीये जो मात्र सगरामयिक प्रतीक या कठपुतले का जीवस ने हो । 
हर्प का विपय है कि यवापाल इन सारी वृष्टियों से राफल् हुए है और उनका 
प्रत्येक पात्र बिलकुल श्रपता ही जीवन जीता है । जितने हिन्दू चरित्र हे, हो सकता 
था कि एक ऐसे समय जब राभी हिन्दुओं के सामने एक ही रावाट गूँह बाकर खड़ा 
था, एक ही जिन्दगी जले और एक ही तरह से बातचीत करते, पर यद्ञपाल थे 
इस उपन्यास में प्रत्येक पात्र ग्रपता अलग-अलग जीवन जीता हे । उराकी शलग- 
अलग बुद्धि है, अलग-अलग कमजो रियाँ और सहजो रिया है, पर प्रकार से कही 
भी पाठक को यह अनुभव वही होता कि दो पात्र एक-दूरारे की कार्बस-्रतियाँ 
हे । 

यों हम इस सम्बन्ध मे बहुत कुछ कह सकते है, पर केबल एक जोड़े की 
ले--जयदेव और उसकी बहन तारा। दीतो एक परिवार के; है। एक ही प्रकार 
को आथिक समस्याएं उनके रामने है। विशाजत की विपत्ति का पहाड़ समके 
सिर पर एक ही तरह से टूछ पडता है, पर सारे मामलों मे उत्त पर असर अलग- 
अलग होता है। केवल गहराई से देखने पर ही पत्ता लगता है कि एक घढगा का 
इतना पृथक असर दोनो पर हुआ है। इसे मैं क्ाकार घी बहुत बड़ी राफलता 
मानता हूँ श्रीर यह रचना की श्रेष्ठता का एक अगाण है। यही बात सारे पा9ों के 
विषय में कही जा सकती है। 


भारत-विभाजग का औपस्यासिक महाकाब्य : 'कूठा सच! २५५ 


यशपाल ने 'कूठा सच” उपन्यास में आधुनिक इतिहास की बहुत्त बड़ी घटना 
की उपजीव्य बनाया हे | लगभग १२०० पृष्ठ के इस उपन्यास मे देश के विभाजन 
से उत्पन्त रिथतियों की लिया गया हैं। स्वतन्ता के साथ-साथ देश का विभाजन 
हुआ। वह क्यो हुआ और कैसे हुआ, इस पर यशपाल नहीं जाते, यद्यपि पुराने 
वक्तो से जो विचार तथा भावनाएँ चली श्रा रही है गौर जिनके कारण देश का 
विभाजन हुआ वे काफी ह॒द तक कथानक के दौरान खुलकर सामने ग्रा जाती है । 
यदि भारत के आधुनिक इतिहास को देखा जाए तो जो सबसे श्रधिक रोमाचकारी 
घटना इस दौरान घटित हुई वह है भारतीय स्वतंत्रता की प्राप्ति। लगभग एक 
शताब्दी का निरत्तर संग्राम इस घठना के पीछे है। यो पाठ्य-पुस्तको में किराये 
के लेखक यह दिखलाते है कि कांग्रेस ने ही देश को स्वतंत्रता दिलाई, पर असल में 
स्वतंच्ता-सप्राम का प्रारस्भ किसी-म-किसी रूप मे १८५७ से माना जा सकता 
है। १८०५७ से १६१६ तक, जब गाधी जी नेता के रूप मे स्लामने आए, स्वतत्रता- 
संग्राम ऐसे लोगों तक सीमित था जिन्हें हम कास्तिकारी कह सकते है। इस बीच 
के सभी रवतत्रता-सैनिक, जैसे--साव रकर, वारीन्द्रकुमार घोपआदि व्यक्षिति, तथा 
फाँसी पर चढ़ने वाले सैकड़ों शहीद और काला पाती जाने वाले हजारो देशभक्त 
कांग्रेस के बाहर के लोग थे। १९१६ के बाद स्वतंत्रता सम्नाम के दो विभाग हो 
गए--एक का ग्रेस और दूसरा क्रान्तिकारी । कभी ये दोनों आन्दोलन साथ-साथ 
चलते, कभी अलग-अलग । १६३४ तक दोनों आन्योलन एक साथ चले और 
रामाप्त एस अर्थ मे हो गए कि दोतो आन्दोलन सामथिक रूप से दब गये यानी 
जनता के श्रच्तमंत की गहराई मे उत्रकर बैठ गये। पर १६३६ में जो महायुद्ध 
घुरू हुआ उसके फलस्वरूप स्वतत्नता-्रानदोलस फिर उभरा। यह कहना बड़ा 
गुश्किल है कि यदि यह लड़ाई ने छिडती तो काग्रेस फिर से आन्दीलन छेंड़ती या 
नही। क्रान्तिकारी छिटपुट ढंग से तो काम कर रहे थे, लकिन कांग्रेस में फिर 
से झान्‍दो लन उभरता या नही, यह प्रद्न है। शायद न उभरता, शायद 
उभरता। जी बुछ भी टो, लडाई के बाद जब १६४२ में अत्दोलन चलाया गया, 
उसके बहुत पहले से ही ऋतिकारी तत्त्व कायंशील थे | यद्यपि १६४२ के आदोलन 
का सूत्रपात कांग्रेस के द्वारा ही हुआ था, पर उसमे ऐसे ऋातिकारी तत्त्व ग्रा गए 
कि उसे किसी भी प्रकार एक वांग्रेसी श्रांदीलन कहता सम्भव नही है, यहाँ तक 
कि गाधीजी ने भी उरा आन्दोलन के सिलसिले से नजरबन्द रहने के बाद छूंटकर 
यही बयान दिया था । जी बुछ भी ही, तथ्य है कि १६४२-४३ में दोनो प्रान्दोलन 
घुल-मिलकर भ्रन्त:प्रविष्ट होकर चले | फिर अन्तिम धक्का आजाद हिन्दी फौज ने 
लगा विया, जिसके कारण ऐसी स्थिति उत्पस्त हुई कि पअंग्रेजो को अपनी भारतीय 
फरौजों पर भरोसा नही रहा | इसके साथ अन्‍्तर्राष्ट्रीय परिस्थिति का दबाव भी 
आया भौर हुग स्वतंत्र हुए--पर साध ही दुर्भाग्य यह रहा कि भारत को दी 
हिस्सीं गे बाँट दिया गया। 
यही वह परिस्थिति है जहां ते 'भूठा सच के कथानक का भासस्त होता है । 


९५६ हिंप्दी उपन्यार 


लोग लाहौर में बहुत आनन्द से थे। यद्यपि हिन्दुओं की सख्या बहू। श्राधे रो मुछ 
ही कम थी, पर उनके हाथ में ८० प्रतिशत सग्पत्ति थी। हिन्दू गध्यवर्ग बहुत गुी 
था। यशपाल ने कथानक का प्रारम्भ संग-सियापा था शीक-रागा रोह रो किया है 
यद्यपि मौका शोक का है, पर यशपाल ने उसका जो वर्णन प्रस्तुत किया है, उसरो' 
कुछ हारय रस ही उत्पन्न होता है । 

पजाबियों और भसित्रियों के शोक-समारोह का मठ सागच्ती रण शामपर अत 
समाप्त हो गया है, इसलिए गश्गाल ते इसकी जो शगर वाहानी प्रस्तुत वी है, वह 
मजेदार कहानी के अतिरिवत एक युग का पूरा चित्र प्रस्तुत करती है । एसी शोक- 
सभा में हमे तारा का परिचय गित्तता है, जो अभी छात्रा है। उसका भाई जगदेव' 
ग्रौर बह रवय इस उपन्यास के प्रधान पात्र है और उन्ही के जरिये से विभाजन के 
समय जो बाह्य और आच्तरिक स्थितियाँ पैदा हुई उनका उद्घाटम फिया गया 
है । जयदेव १९४३ में एम० ए० की पढ़ाई कर रहा था कि तभी युद्ध-विरोधी 
आन्दोलत्त भें गिरफ्तार कर लिया गया था और जैल भेज दिया गया भा। जेल में 
उप्तने समध का अच्छा उपयोग किया था। पहले ही वहु लेख, कहानी आदि 
लिखता था श्ौर इस ताते उसतेबुछ प्रसिद्धि भी पायी थी । १९४५की मई मे तह 
जेल से छूटा तो उसने धर में आकर देखा कि पिताजी का रवार्भ्य बिगए भुषा हैं 
और घर मुश्किल से चल रहा है। जेल में जैया भी भोजपन्यरत था, गिल जाता 
था, कोई चिन्ता मही' थी, पर बाहुर मिकलते ही' राजनीति की तो वहीं, दृरारी' 
तरह की चिस्ताओं मे उरो घेर लिया। गहंगाई बढ़ती जा रही थी, यहा तक कि 
लोग पुराने युग वी याद बड़े चाव से किया बारते थे और अपने परमाने को बुरा 
, बताते थे। जयदेव ने सुना --खुशाल सिह फी सरदारती कर्तारो प्रपनी खिड़की रो 
बोल उठी-- घी खाने के दिन गये । भ्रव तो बी गा री-सीमारी भे डावहर कहेगा 
तो बीतल में ही घी आया करेंगा। बहुत, हुम गोग अरब घी की सुगन्‍्ध रो ही 
संतोप कर लेते है। 

प्चपन से जयदेव ने गरीबी ही देखी थी, परन्तु जेल के पीने दो वर्ष उससे 
स्वार्थ की चिन्ता न करने वाले त्यागी वीर की भावना से काटे थे श्रीर भविष्य मों 
योग्यता के बल पर निरन्तर सफल जीवन के स्वष्त बॉघता रहा था | वहाँ रो लौट 
कर घर में दा रिबय का यह उत्कट रूप उसे अधिक अराह्म लगा । जयदेव ने पिता 
फे सामने कह दिया कि बह अव कॉलेज में नहीं पढ़ेगा । 

यह्मपि अभी पाकिस्तान बहुत दूर था, यहाँ तक फि प्रास्तीय स्वराज्य के! दिनों 
में पंजाब में लीगी मंत्रिमण्डल कायम नहीं हो सका था, फिर भी हिन्दुओं के लिए 
परिस्थिति खराब हो चुकी थी। एक हिल्यू ने शिकायत की और णजयदेक मे सना, 
“यूनियनिस्ट मिनिस्टरी मे हम लोगों के लिए म्ौकरियाँ कहाँ ? गुप्ततगान और 
जाट को सेकण्ड डिवीजन बी० ए० पास पर नौकरी गिल सवाती' है। हिंसवू थे 
लिए एम ० ए० फटे डिवीजन करके भी जगह नहीं ह पृशरे मित्रों से भी आधपिक 
कठिनाई की बातें सुनने को मिलीं । 


भारत विभाजन का औपस्यासिक महाकाव्य : 'भूठा सच २५७ 

जयदेव ने जेल में कुछ कहानियाँ लिखी थी, उन्ही को इधर-उधर छपवाना 
शुरू किया, जिससे उस जमाने के अनुसार कुछ-कुछ पारिश्मिक भी मिलता चला 
गया। स्मरण रहे कि उसका यह लेखन-कार्य सब उ्द' मे हो रहा था। अपनी 
फहानियों के सिलसिले में उसका परिचय एक प्रकाशक पडित गिरधारीलाल की 
गली लड़की कंतक से हुआ था। केनक को उद्द पढाई गई थी, उसने अ्पने-झाप 
हिन्दी पढ़ी थी, पर बाप का अश्रखबार उर्दू में मिकलता था, इसलिए उर्दू के 
प्रति उसका फ्रुकाव ज्यादा था। जब जयदेव ने देखा कि परिवार की हालत 
अच्छी नहीं है वो उसने कही नौकरी करने की सोची तो बहु एक प्रकाशक के यहाँ 
गया जहाँ उसकी बहुत श्रावभगंत हुई, पर ज्यों ही मालूम हुआ कि बहु एक 
कहामी-लेखक के रूप में नही आया है बल्फि नौकरी माँगते आया है, त्यों ही 
उसकी हालत अभीब हो गई।'*'कुर्सी पर बैठाये जाते समय वह सम्मानित 
कल्लाकार भ्रतिथि था, उठते समय कशिशय साहव के अधीन पत्र का एक नौकर । 
अनुभूति कटु थी, परत्नु जीविका का अवलम्ब हाथ मे श्रा जाने की सान्त्वता से 
उसे सहुृदय बना दिया | 

जयदेव श्रौर कम्क मे प्रेम-सम्बन्ध हो गया तो भीतर-ही-भीत्तर वे लोग 
भितते-भिलाते रहे। जयदेव मे उद्दू -अखबार में तीकरी कर ली थी और वीच- 
बीच में कनक से मिला करता था । जयदेव के विचार कुछ कान्तिकारी नही तो 
गर्म भ्रवद्य थे। उतने १९४६ की नाविक ऋात्ति पर एक टिप्पणी दे दी जो बहुत 
गर्म समझी गई और उस टिप्पणी के कारण कई लोग उसके साथ भरा गए, जिनमे 
स्टेट फेडरेशन और कम्युनिस्ट पार्टी के लोग प्रसव, प्रद्ुग्त श्रादि थे। एक सभा 
हुई जिसमें जयदेव का भाषण हुप्ना पर जयदेव कस्युनिस्टो से सिल ते सका क्यो कि 
उस सभस कम्णुनिस्टों की नीति पाविस्तान बचाने की थी । जयदेव कम्पुनिस्ट दल 
के जातियों के श्रात्म “निर्णय के श्रधिकार की मॉग का प्रर्थ यह सममक्रता था कि 
हिन्दुओं शौर मुसलमानों को दो पृथक्‌ जातियाँ मानकर केंश का पाकिस्तान और 
हिन्दुस्तान में बँटवारा हो। जयदेव देश को बँटवारे से बचाने का उपाय समभाता 
था। इस विक्ाठ रामरया पर बहुस करने के लिए स्टडी-सकेल (विचार-सभाएँ) 
होते थे । 

तारा की सहानुभुत्ति क']ुनिस्टो के वृष्टिफोण के साथ थी, यह जयदेव को 
अच्छा नहीं लगा । 

पाकिस्तान-निर्माण के मराले को लेकर ताहौर शहर के अन्दर काफी चख-चख 
भची हुईं थी भौर राजनैतिक पहुलू के अतिरिक्त बहुत तरह की बातें भीतर-ही- 
प्रीतर चल रही थीं और परिरिथति को बिगाड़ रही थी। 

यहीं थोड़ी देर रुकवार यह बता दिया जाये कि हमारी राष्ट्रीयता के उदथ- 
काल रे ही उम्तगें भ्रजीब तत्त्व शाणिल्न थे। ऐसे थिम्ब, प्रतीक और सन्दर्भ थे, 
जिन्हें भुरालगागी भ्राँतें प्रा नहीं राबाती थी, साथ ही एक हव तक भ्रग्नेजों के 
पशारे पर और एक हद तक अन्य धर्मों की तरह इस्लामी कट्टरता के कारप्र स्वयं 


२५८ हिन्दी उपस्यार 
मुसलमानों में सर सैयद से लेकर हाली आदि कवियों के जरिए एक अ्रलगाव' की' 
भावना पैदा की जा रही थी। यहाँ इसके ब्यौरे में जाते की श्रावश्यकता वह्ठीं है, 
प्र स्वतन्त्रता के कुछ पहले जो गड़गड़ाहुटे रुनाई धे्‌ रही थी उनका चित्रण यशपाल 
ने किया है | 

यशपाल ने अपनी पुस्तक गे उतर दिनों का लगशग तारीखवार एतिहारा 
प्रस्तुत किया है। पर यह इतिहास इरा तरह प्रस्तुत किया गया है कि उपस्यार वो 
प्रवाह में कोई रुकावट नही आती । जैर्रा जॉयरा के राग्बन्ध मे यह कहां गया है 
कि उन्होने श्रपनी पुस्तकों में डबलित शहूर का ऐसा चित्र जगह-जगह प्रस्तुत 
किया हे कि थदि किसी कारण से डबलित शहर रागाप्त हो जाए तो जे! जॉयरश 
की किताब से उसका पुननिर्माण राग्भव होगा । इसी प्रकार रे यशपाल ते लाहीर 
का न केवल भूगोत, थल्कि उतर दिनो का इतिहास भी प्रस्तुत किया है । 

लीग का आन्दोलन बहुत बढ़ता जाता देखकर खिजर गिनिरद्री ने श्रनेक 
नगरों से दफा १४४ लगाकर जुलूसों श्र सभाओ्नों पर रोक जगा दी थी। लाहीर 
में मुस्लिम-लीग ने दफा १४४ के विरोध में श्रहिसात्मक-हात्याग्रह आरम्ग कर 
दिया । ग्राशा नहीं थी कि लीग भी काग्रेर की भाँति अहिसात्यक रहुकर आन्‍्पोलन 
जारी रक्ष राकेगी। श्राशंका थी कि लीग वे स्वयंरोवक उत्तेजित होकर भारपीट 
करेगे और सरकार वी रागस्त्र शक्ति से सामते दब जायेंगे । |रितग लीग ५ बडे 
बड़े नेता--फिरोज खॉ तून, इपतसारुद्दीन, गजनफ़रअणी सा सत्याग्रह वरफे जेल 
चले गए थे, परन्तु प्रतिदित लीग के रवयरोवकों के, अह्िसाज्माक जुलूरा निकलते । 
पुलिस उन पर लाठी चलाती। स्वयंसेवक श्रहिगाल्मावा रहुकर -+जल्ला हो 
अकबर, मुस्लिम-लीम पिल्दाबाद, खिजर गितिस्दी गुर्वाबाद, पा विर्तात लगे रहे, 
लीग भिमतिस्द्री' क्रायम हो, हिन्दू-मुस्लिंग एक हो |” के गारे लगाते २हते भ्रौर 
गिरफ्तार हो जाते । 

इन जुलूसों में रेलबे मजदूर भ्रौर स्टूडेंट फेडरेशन के लोग भागमहीले रहेथे । 
परीक्षाएँ समीप ग्रा रही थी. । तारा अधिक से प्रधिक सगय पढ़ाई गे तगाने लगी 
भी पर कभी स्टडी-सकल की खबर पाती तो चली भी जाती | श्रराव प्रागः गिल 
जाता, परल्तु अकेले में देर तक बात कर सकते का भ्रवरार नहीं भ्रावा। 

तारा के साथ भ्रसद की दोस्ती बढ़ती जा रही धी। पर शाथ ही देश का 
नाटक दूसरे ढंग से परिषक्ध होता जा रहा था श्रौर वह तारा शौर प्राद के गिलन 
के बिलकुल विपरीत जा रहा था । यशपाल मे उस दृश्य का भी वर्णन किया ऐ जब 
मास्टर ताराधिह ते मुसलमानों को धमकाया था और छराफे कारण स्थिप्ति 
सुधरने के बजाय बिगड़ती चली गईं थी। 

मास्टर तारासिह ने प्रधान की भ्रभुगति की प्रतीक्षा न कर भ्रपना धापण 
आरम्भ कर दिया-- हम पंजाब में मुसलमानों की हुकूगत हित बरपाएत गहीं 
करेंगे | ”''झाप लोग तवारीख को मत भुजिये । सिवा कौग मुराल॥मों के खिलाफ 
लड़-लड़कर ही इतनी बड़ी हुई है'''भ्रगर हमें मुपतमानों की हुकूमत बर्दाश्त 
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करनी है तो श्री दसमेश (गुर गोबिन्दर्सिह) ने ग्रोतार किसलिए धारण किया 
था?” 

फिर तो ह॒त्याएँ श्रांदि शुरू हों गई। पहले दौलू भाभा की हत्या का दृश्य 
दिखलाया गया है, जिसे मुसलमानों ने मारा था। बह एक बहुत ही साधारण 
ओर चिर्दोप व्यक्ति था जिसे हिन्दू और मुसलमान सभी पसन्द करते थे और पीढ़ी 
दर पीढ़ी सभी उसे 'मामा-मामा' कहते थे । 

इसी के साथ तारा के विवाह की वात भी चल रही थी | असली बात तो यह 
थी कि तारा का विवाह उसी समय सोमदेव नामक एक व्यक्ति से तय हुआ था 
जिरेो तारा नहीं चाहती थी। तारा तो असद के साथ विवाह करना चाहती थी। 
उधर कनक का भी बुरा हाल था क्योंकि कनक के पिता बड़े श्रादमी थे और उन्हें 
मालूम हो चुका था कि यह जयदेव से प्रेम करती है। हृद तो यहू है कि उसके पन्न 
भी छिपकर पढ़े जाते थे । फिर भी कनकपुरी से उस समय हवालात में मिल्ल आयी 
जय कि वह हिन्दू -पुस्लिप भगडे के शक भे गिरफ्तार होकर वच्च था। कन्तक के 
वहुनोई ने कनक को तरह-तरह से समझाया कि प्रेम करता और बात है और शादी 
क्रना और इस तरह उसने ब्रह्मास्म के रूप में कनके से यह कहा कि ज॑यदेव यो 
तो प्रेम का बड़ा प्रतिपादक बनता है, पर तारा का विवाह उसकी इच्छा के विरुद्ध 
कर रहा है । बाद मे जब जयदेब से कतक ने इस सम्बन्ध में पूछा तो जयदेव साफ 
भू० बोल गया । उसते यह कहा कि तारा की सगाई पहले हो चुकी थी ग्रौर तारा 
गे कभी खुतार विरोध नही किया तारा की शादी हो गई श्रौर लसके पति को 
मालूम हो गया कि तारा उससे शादी नहीं करना चाहती थी, इसलिए उसने एक 
दिन उत्की' बहुन गारवीटद की जिससे बहू तंग आकर भागी और एक मुप्तलमान 
के हाथ लगे गई जिसने उस पर बलात्कार किया। उस बलात्कार से उसके परि- 
धार भौर पड़ोए में कया परिस्थितियाँ उत्पत्त हुईं, यह यशप।ल ने निष्पक्ष होकर 
दिखाया हैं। उसके बाद मुहल्ले बाली भुसलगानियों ने उम्की किस प्रकार मदद 
की, मह भी दिखाया गया है। तारा की हालत ऐसी हो गई जो इन झातब्दों में 
व्यवत है * 

“हजारों बार रुती हुई बात गादआयी--मनुष्य के चाहने से कुछ नही होता, 
होता बह्ी है जी भगवान चाहता है। भगवान अ्रभी भेरा और क्या करना चाहता 
है ? गुभे और कया दण्ड देना चाहता है ” पिछले जन्म के ऐसे कया पाप है ? **' 
कौन-रो पाप ? इस जशा के किन कर्पों का दाड है ? सोमराज से विवाह ने करते 
की एच्छा का ? या असद के साथ चले जाते की इच्छा का ? सोमराज से तो 
घिवाह पार ही लिया । अब मेरा औरक्या होने को शेप है ? मरते की भी स्व॒तन्॒ता 
पी '*'दारद सरता की यापता मे, म्रका की भद्थी गे जीवित जलाये जाप्ता, 
गरम शैल में खोलागे जाता, भारे रे सिर चीरा जाना बाकी है; जो हौना है, जल्दी 
ही''' 

यहू स्थिति पुछ-मुछ श्रस्तित्ववादी परिस्थिति से मिलती हैं। पुरी की भी 
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ऐशी हालत हो चुकी थी जिसका नर्षन थीं फिया गया है. - 
(“बसी चिन्ता जब घरो (पुरी फो) व्यर्थ जान पड़ती थी'। जाथों जादमियों 
का शगाज उराके धिचार से नहीं चल राकता था। गारवनाधुगविशयों का छत्ता 
जाने किस सागूहिक प्रेरणा रो! घल रहा था। एरा सामूहिक गार्ग से भिन्‍्न गार्म 
विसी व्यवित के तिए श्रपता णेगा सरणवत ने था। एस संगूत्त गे राशी की अ्रपत्ी- 
ग्रषनी चिताएँ भी थी ।! 
तारा श्रौर घातक की परिरिधषतियों में हम हिंचू-समाज में स्त्रियों की हालत 
को अच्छी तरह देश सब ते हैं। रा थ ही, विभाजन से किस प्रकार तारा श्रीर कनवा 
पर प्रभाव पड़ा भोर किश प्रकार वे अपने प्रेमियों से मिल नहीं सकी, इराका पूरा 
ब्यौरा आ जाता है । यशपाल ने व केवत यह दिखलाया है कि हिन्दुओं ते मुराल- 
मानों पर भ्रत्याचार किये और गुरालगानों ते हिन्दुओं पर भ्रत्याचार किये, बल्कि 
बह स्थिति भी दिखाई जब हिन्दुभ्ों ते हिन्दुओं को लूठा । 
एृन्ही परिस्थितियों से भारत श्रौर पाकिस्तान दो देश बच गए और 'भूठा 
रच के इस पहले भाग का भ्रन्‍्त ड्राइवर के इस भ्रत्यन्त गामिक छब्दों मे होता है : 
 रब्ब ने जिन्हें एक बनाया था, रब्ब के बच्चों ते अपनी बहम प्रौर जुल्ग रे। 
उसे दो कर लिया ' ''/ 
इसके बाद दूसरा भाग शुरू होता है जो पहले भाग से भी बड़ा है। 
डिसाई आकार के ७१० पृष्छों मे यह भाग रामाप्त हुप्रा है। पर इसगे यद्य- 
पाल मे क्या प्रमाणित किया है इसे यदि हम देखें तो हगें कुछ आरचर्य होगा। इसमे 
मुख्यतः दो पान है--एक पुरी और एक सूद साहब | पुरी श्रब. लाहौर रो भागा 
हुआ एक शरणार्थी है। इस रूप में यशपाल ने शरणार्थियों की सारी रामरसाएँ, 
उन पर श्राने वाली सारी विपत्तियाँ श्रौर किस प्रकार रो एन दरणाथियों 
ते अपने पुरुपार्थ से सिए ऊंचा करके फिर एक बार धरती पर पर जमा लिए, यह 
दिखाया हे | सूद का जीवन एक कांग्रेसी वेता का जीवन है, बहू सत्य के बहुत पास 
रहुने की चेष्टा करता है, वह जान-बूक्रकर कोई बड़ी बेईगानी वहीं करता, फिर 
भी बहुत-सी छोटी बेईमानियाँ ही ही जाती है। वह श्रपने दल के प्रभुत्व' तथा 
नेतागीरी को क़ायम रखने के लिए अधिक तो नही, पर कुछ न कुछ जाल-फरेब 
रचता ही रहता है। वह बढ़ते-बढ़ते मंत्री तक हो जाता है, पर अच्त मे हम यह 
देखते हैं कि वह अपनी सारी चालाकियो के बावजूब रान्हु सौ वोटो से हार जाता 
है । इस पर एक पात्र कहता है, मर यही उपन्यास के अच्तिग शब्द है---'गिल, 
अब तो विश्वास करोगे, जनता निर्जीव नही है । जनता सदा मूक भी नही रहती । 
देश का भविष्य नेताओं ग्रौर मंत्रियों की मुट्ठी में मही है, देश की जनता के ही 
हाथ में है ।' 

इन द्ाब्दों से बया ध्यति निकलती है ? क्‍या ग्रह ध्वनि नहीं तिकााती पि। 
लोकतंत्र से ही सारी सगस्‍्या सुलभ सकती है और क्रान्ति की फोई श्रावश्यवाता 
नही है, जबकि समाजवादी विचारधारा का यह एक तरह से भौलिक उपपाश् है 
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कि लोकतंत्र से भले ही किसी क्षेत्र में कुछ हो जाए, पर लोकतंत्र असल में वह 
श्रंजीर का पत्ता है जिससे पूंजीवादी वर्ग का खूँखारापत तथा उसकी नग्नता ढंकी 
रहती है । 
इस प्रकार भ्राधारभूृत छप में यशपाल ने एक पुस्तक लिखी है जो लोकतंत्र 
की बाइबिल बन राकती है श्र जो कट्टर समाजवादी विचारधारा के विएद्ध जा 
पड़ती ह। इसके उत्तर में यह कहा जा सकता है कि यश्षपाल ने यह जो कहा है 
कि देक्ष का भविष्य जनता के ही हाथ में है, तो जनता वोट भी दे सकती है श्रौर 
भात्ति भी कर सकती है। इस उपन्यास मे केवल वोट देने का ही पहुलू दिखलाया 
गया है। पर इस कारण जनता के हाथों से क्रास्ति का अस्त्र छीना तो नहीं 
गया है। 
मैने सबसे पहले इस उपन्यास के राजनैतिक पक्ष को लिया। इससे यह नहीं 
रामभना चाहिए कि इस झपतयास में केवल राजनी ति-ही राजनीति है। तही, यह 
उपस्यास बहुत विस्मृत श्रर्थ में जीवन के सभी पहलुभों का प्रतिनिधित्व करता है । 
बनती के जीवत में हम यह देखते है कि हिन्दू समाज कितना गुमराह और बेदद हो 
सकता है। बनती बड़ी मुश्किलों से हूँढ-हाँढ कर अपने पति के घर पहुँची तो उसे 
उसके घरवालों ते मिकाल विया। कहा गया कि तुम्हारा धर्म तप्ट हो गया है! 
इस पर एक नौजवाग ने क्रोध में क्रिवाडो पर धक्का देकर कहा--बश्षर्मो ! 
कसूर तुम्हारा नही तो किसका है ?” पर इसका कोई झ्सर नही हुआ । बनती को 
घर में घुसने नही दिया गया। फट्ट से ग्रावाज हुई। बनती नें अपना भाथा वहलीज 
पर पटक दिया था। पॉच, दस, बीस बार बनती दहलीज पर भाथा पटकती गई । 
उसका गला रँँध गया, परन्तु बहू दहलीज परअपतना सिर मारती ही जा रही थी। 
प्रन्त भें बन्ती वही मरी भिली। जब वहु मर गई तो उसे सत्ती बता दिया गया । 
इस घटना में श्र बाद मे, तारा के पूरे जीवन में, यशपाल ने भारतीय हिन्द्‌ नारी 
वी दुःखभरी कहाती लिखी है जो भ्रविस्मरणीय है और छ्िसके लिए हमारा धर्म 
ज़िम्मेदार है । 
उपन्यास में ग्रगरवाला-परिवार का चित्रण भी बहुत सुन्दर रूप मे हुआ है । 
कांग्रेस की भवित भर साथ ही साथ सब तरह के नैतिक सिद्धास्तों को तिलाजलि 
देना, मिसेज भ्रगरवाला का यह कहना कि मैं तब तक ज़रा मुँह धोकर यह मरी 
खददर की साड़ी बदल लूँ, कमर पर मूँज की तरह गड रही है, बहुत ही मामिक 
है। इन्ही मिसेज भ्रगरवाला ने झ्रागे गांधी जी की मृत्यु का समाचार सुनकर जल्दी 
से खहर की साड़ी पहन ली थी। वह गांधीजी के शव के साथ जुलूस में जाते के 
पहले शिवनी को बुलाकर बीली--'माँ जी को कहकर हमारेश्ौर साहब के नाइते 
के लिए परॉठे बनवा दो | हम दोपहर में खाने के लिए नहीं श्रायेगे । ' 
प्रगरवाला-परिवार के चित्रण मे यश्षपाल शायद उतर पूँजीपति परिवारों का 
चित्रण करता चाहते है जो कांग्रेस के बहुत निकट थे श्रौर युद्ध-कोप मे लाखीं और 
कांग्रेस को हजारों रुपये का चन्दा देते थे। इत चित्रणों के श्रतावा लेखक ने यत्न- 


२६९२ हिन्दी धपन्यास 


तत्र कांग्रेसियों के विरुद्ध बहुत तरह के विद्रप किए है, जैसे --कांग्रे क्षियों ने 
गाधीजी से एक ही बात सीख ली है कि चाहे जिस लड़की या रप्ती के मान्‍्धे पर 
हाथ रख लें | सभी शपने को राष्ट्रपिता रामभते पे हैं ।' 

एक जगह एक पान उत्तेजि त हीकर कह रहा है---दो ही साल में गांधी को 
जय' घोखली पड गई है। सब शासस पुराने श्राई०सी ०एस ० लोग घला रहे है । उन 
लोगों मे रोवा करना नही, शाराम करगा सीखा हे। उन्हे 3गोभेसी गही, ब्यूरोगेरी' 
बाहिए। वही कामून है, वही पुलिस का राज । रेवोल्यूशन इज चेंज ऑफ झूलरों 
(क्रान्ति मे शासक बदल जाते हे) । रेबोल्यूशन हुआ कहा, आप ही बताइए ? " 

इस उपन्यास के मुख्य पात्रों के जीवन पर यदि दुष्टिपात किया जाये तो ऐसा 
ज्ञात होगा कि उनके जरिये युग सम्पुर्ण छूप रे अपने पूरे वैविध्य मे प्रतिफलित हो 
रहा है। इस उपन्यास का सबसे मुख्य पात्र जयदेव है। यदि देश का विभाजन ने 
होता तो हम झ्राशा करते हे कि वह अपनी लेखन-प्रतिभा की बदौलत किसी पत्र 
का सम्पादक हो जाता या, जैसा कि उस युग में होता था बहू स्वयं किसी मिश्र 
की सहायता से एक पत्र निकालता और उसका सग्पादक और प्रकाशक हो जाता 
और समाज पर भ्रपनी छाप छोड़ जाता । जयदेव पहले रो एक साधारण भद्र युवक 
के रूप में विकसित हो रहा था कि तभी १९४२ के आन्दोलन में बहू जेल गया ! 
वही से उसने सातो अपने जीवन का मूल स्रोत वृरारो को भ्रपित कर दिया ग्रीर 
वह पून स्रोत रे बहका तो नहीं पर किसी त किसी झूप भे स्रोत का शिकार होता 
चला गया। यदि वह जल मे जाता तो' एम० ए० पास बार लेता और लेखक नो 
राय-साथ डिग्रीधारी होने के कारण बह एक सफल' नागरिक बन राकता था, पर 
जेल जाने के कारण वह बराबर विरोधी-परिस्थितियों ये जुभता रहा भौर श्रन्ा 
में हम उसे एक बेईमानत छोटे-मोटे नेता के रूप मे देखते हे । 

यही बात उसकी बहन तारा के स्ाबन्ध मे भी कही जा सकती है कि उसके 
जीवन में युग का प्रतिफलन भरपूर है, पर बिलकुल दूरारे ही श्रायाग में । इसी के 
साथ प्रमुख पात्र सूद साहब के विपय मे हम देख खके हे कि विस प्रकार वहु 
शरणार्थी बनकर श्राए श्रीर धीरे-धीरे एक ढोगी नेता बने । जैसा कि हुग पहुले 
बता चुके है, उपन्यास की सफलता इसी मे है कि पात्र मुख्य हों या गीौण, उराते 
जरिये से युग प्रतिफलित हो, पर साथ ही सभी लोग अपना-भ्रपना जीवन जीते है, 
तभी राजनतिक उपन्याप्ष कन्षाक्ृति बत सकता है । 

इस प्रकार इस पुस्तक में श्रभी हाल के सालो का बहुत विस्तार के राथ 
वर्णत और चित्रण है। सम्भव है कि कही-कही ग्रद्ध सत्य और भत्तिरंजन हो, 
लेखक के क्रास्तिकारी सस्कार उनगे प्रतिफलित है, पर लेखक मे जो पुछ भी वाहा 
है वह बहुत जबर्द रत तरीके से कहा हे और अ्रकरार उरो पाला का जागा पहनाने 
में सफलता प्राप्त की है। बह वर्तेगात शासकों से बहुत अ्रसश्तुष्ठ है, पर ऊगकी 
इतनी बडी पुस्तक में वैकल्पिक शाराकों की कोई झणरेखा हगारे शागने पहीं जाती 
जिससे मात लिया जाए कि लोग गए-गुजरे है, इसकी जगह ये ले । पता गहीं 
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लेखक अपने पाठक से वया और कित लोगों की सिफारिश करता है ? उन्होंने 
यहू ती' लिखा है---एक गहात्गा के पीछे हजारो पाखण्डी होते हैँ । भगत सिह या 
रैयोल्यूशनरियों का अनुकरण पाखण्ड रो नही किया जा सकता। वहाँ तो जान की 
बाजी ही सब कुछ होती है ।” पर वर्तमान समय में भगत सिह और क्रान्तिकारियों 
का क्या रूप होगा प्रौर क्या रूप हे, इसको लेखक मे स्पष्ट तही किया | हम इसके 
लिए लेखक को दोप नही देते, क्योकि जो लोग श्राज असन्तुृष्ट हे उन सबकी 
विचारधारा भे यही खाभी' है । वे वर्तमान की बुराई करते है भौर बहुत कुछ सही 
बुराई करते है, पर कर र कोई विकल्प धागने नही रखते । इस प्रकाण्ड उपन्यास 
में भी कोई वैकल्पिक इंगित या दल या व्यधित सामने नहीं आता जिसके सपवन्ध 
में पाठक यह कह सके कि भई, ये लोग तो खराब है, ये भ्रच्छे है । 

फिर भी यह मानता पडेगा कि यहूं उपग्यास एक बहुत ही महत्त्वपूर्ण अभि- 
लेग है जिससे हमारे समाज के हर पहलू और हर हिस्से पर तैज रोशनी पडती 
है | हम किसी उपन्यासकार से यह आश्या करे कि वह हमे रास्ता भी दिखाएगा तो 
यह शायद बहुत अधिक आशा करना होगा | लेखक इस उपन्यास में यह साफ कर 
देता है कि वर्तमान समाज में बहुत-कुछ सड़ा हुआ, गला हुआ, कीडा लगा हुआ, 
जहरीला है भौर उसे गुभारने, तोइकर बनाने की जरूरत है। पर यह वीसे होगा, 
उसके लिए क्या-क्या साधन काम में लाए जाएँगे, इस पर पाठक स्वय सोचे । 

प्रग्त गे हम लेखक की तकनीक के सम्जत्ध मे एक मौलिक प्रश्न उठाना 
चाहते है। क्या उपन्‍्यास-तेखक को यह आजादी हैं कि वह इतिहास-प्रसिद्ध 
व्यक्षितयों के मुह से जो चाहे सो कहुलवाये, जो चाहे बयात दिलवाये। मैने भी 
ग्रपने ढंग से इस दिशा में अपनी क्षुद्र शक्ति के साथ कुछ कार्य किया है, १२ मैं 
पह समभता। हूँ कि यदि उपन्यासकार या कहानीकार हाल के इतिहास के किसी 
व्यक्त को अपती रचना में घसीटता हे तो उसके लिए यही उचित है कि वह उन 
ऐतिहासिक व्यवितयों के वक्‍तब्य प्रामाणिक ढग से पेशु करे यानी केवल उन्ही 
बबतब्यों को पेश करे जो उन्होंने बाकई दिये। मुझे ऐसा प्रतीत हुआ कि यशपात 
ते इस पुरतक गे महात्मा गाधी, जवाहरलात श्रादि के मुँह से ऐसी बातें कहुल वाई 
ऐ जो शायद ऐतिहासिक नहीं हे यानी बस्तुतः उन लोगों ने उस अवसर पर 
उस दिन और उस घड़ी वे बयात नहीं दिये। पर यशपाल का कहना है कि 
उन्होंने रानू-तारीख ही नहीं, वक्तव्य भी सही-सही उद्धुत किये है। इस सन्देह 
के अलावा मैं यह मानता हैं कि इस उपन्यास में यशपाल ते हिन्दी उपस्यासकार 
तथा कहानी कारों के लिए तकनीक की दुष्टि से भी एक चुनौती प्रस्तुत कर दी है 
जिसे मिभाने तथा अ्रतुकरण करते में ही अन्य लेखको का गौरव बढ़ेगा। 'भूठा 
शत हित्दी का एक अगर उपस्यार भौर कलाक्षति है। 


सामाजिक जीवन-संक्रांति का 
जीवन्त आालख : 
बंद झौर समुद्र | नेमिच् जैन 


प्रमुतलाल नागर का बूँद शौर समुद्र! घटताग्रों और चरित्रो के चारों शोर 
बुना हुआ ऐसा उपच्यास है जिसे एक प्रकार से प्रेमचन्द की परम्परा में माना जा 
सकता है। प्रेमचन्द मूलतः सामाजिक परिस्थितियों और समस्याग्रो पर, व्यवित 
के जीवन के साथ उनके प्रकट संघात पर बल देते थे, भौर उसी परिप्रेक्ष्य गे 
गनुष्यों के बाह्य श्राचरण के चित्रण द्वारा उनके मानसिक संघर्ष श्ौर नैतिक 
अन्तद॑न्द का अकत करते थे । उन्होंने भुख्यत, व्यवित के सामाजिक यक्ष को ही 
अपनी व्यापक और भ्रशेष राहानुभूति रा पहचाना और चित्रित किया हे। 
उत्तकी रचनाग्रो में सहानुभूति की यह व्यापयाता जितनी मिलती है, व्यक्ति की 
निजस्व भावलात्ं श्रौर पीड़ा की गहराई उतनी नही गिलती। विन्तु उनके 
परवर्ती उपन्यासकारों का ध्यान व्यकित की श्रोर भी गया। उन्होने रामभत कि 
समाज मूलतः: व्यक्ति की श्रधिकतम श्रात्मोपलब्धि और जाद्याणिव्यवित का ही 
साधन हैं और सामाजिक समस्याएँ इसीलिए महत्त्वपूर्ण है कि वे गनुष्य के इस 
भ्रम उत्कप॑, उसकी सार्थकता के चरम प्रतिफलन के साथ जुड़ी हुई होती है--- 
उसमें बाधा बनती है अथवा सहायक होती है। साथ ही, व्यक्षित भी सगाज में 
रहकर अपने व्यापक उत्कार्प के उद्देश्य से श्रपतरें तात्कालिक, क्षणरधायी और 
शुद्र स्वार्थों का परत्यिग करता है भौर इस भांति अपनी श्रात्मोपलब्धि के, भ्रपने 
व्यक्तित्व के, पूर्णतम विकास का मार्ग अधिक प्रद्वस्त करता है। व्यवित की ऐशी' 
महत्ता प्रेमचन्द के युग तक हमारे सामाजिक जीवन में ही स्पष्ट ने थी । एसलिए 
उस युग के साहित्य में भी व्यक्ति के इस रूप का, सगरया के इस पक्ष का कोई 
चित्र नही मिलता, ने उसको समभते अथवा सुलभामे की चेतना ही दीखती है। 
प्रेमचन्द के परवर्ती कथाकारो ने कई रूपो और स्तरों पर इशा कभी को प्रा 
करते का यत्त किया। वे था तो व्यक्ति के केबल भिजी ग्रांतरिक जीवत का 
अनुसंधान करने मे लगे या फिर सामाजिक श्रौर व्यवितगत समरयाझों को एक 
प्रकार से समातातर प्रथवा परस्पर कबद्ध मानवार उनके बीच प्रत्यक्ष ग्धवां 
परोक्ष सूत्रों कौ खोज करने लगे । फलतः एक प्रोर व्यवित के श्राचरण भौर उसमे 
अंत: संघप के अ्रध्ययत्त में श्रधिक तीव्रता और गहराई श्रायी, श्रौर हुरारी ओर 
सामाजिवा समस्यात्रों को भी एक नई सार्थकता और पक्के सिवण को एए नंगी 
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गम्भीरता प्राप्त हुई ।बूँद भ्रौर समुद' इृरी »[खला का बडा उल्लेखनीय उपन्यास 
है जिसका प्रकाशन राम १९४६ मे हुआ है। उसकी दुतिया भी बैसी व्यापक, 
निरणुतत भीर जनसपुज है जैसी प्रेगचन्द के उपन्यासों में मिल्ला करती थी । किन्तु 
राध ही उरारें गवित के मन की एकान्त निजी भावनाओं, कुष्ठाओों, उलभनों 
और आत्रारंधर्ण को सगभाने का भी बड़ा राच्चा प्रयत्न दिखाई पड़ता है। इसमें 
कोई राग्देह नहीं कि शहरी जीवन के विभिन्‍न स्तरों के, विशेषकर भिम्त और 
सब्च गध्यवर्ग के श्रथवा किसी हुद तक रुसम्पन्त वर्गों के भी, जीवन का ऐसा 
सूध्म श्रोर बुहुमुखी किन्तु साथ ही भ्रधिक से अधिक सहृदयतापूर्ण रूपायन हिन्दी- 
उपग्यारों में बहुत कम ही देखने को मिलता है । 'बूँद और समुद्र' में एक पूरे नगर, 
एक पूरे समाज के जीवन के कुछेक भहत्त्वपूर्ण वर्ष सजीव हो उठते हैं।" उसमें 
जहा एक ओर परम्परागतजीवन-पद्मति, रीति-रिवाज, प्राचार-ब्यवहार, विचार- 
विवेक, पुरानी चाल के लोगों, और उत्तकी जीवन-दृष्टियों का सटीक चित्रण है, 
वही दूसरी श्रोर ग्राधुनिक सामाजिक, श्राथिक, राजनीतिक शक्षितयों, विचार- 
धाराम्रों और परिस्थितियों के फलस्वरूप उत्पन्‍्त होने बाली जीवन-दृष्टियाँ, 
व्यधित और उनकी समस्याएँ, रहन-सहन, उलभकनें झ्रादि भी श्रत्रिक से श्रधिक 
व्यापकता में मौजूद हे एक भौर ताईं, सन्‍्दो, बड़ी, कल्याणी, राजाबहादुर, ध्वारका* 
दास, ताले दलाल, मनिया जैसे लोग है तो दूसरी ओर बनकन्‍्या, चित्रा, शीला 
रिब्रग, सज्जन महिपान जैसे लोग भी है। जहाँ एक शोर आठे के पुतले बनाकर 
भारण-मंत्र के सप्योग मे पक्का विद्वास करने वाले, एक स्तर पर अत्यन्त सहज- 
सरण किस्तु दुरारे स्तर पर भ्रत्य्त उलभाव भरे प्राणियों की दुनियां है बहीं 
हुयाई जहाज रो पर्चें गिराकर चुनाव के आन्दोलन की सरगभियाँ भी है। भर 
शाथ ही इन एक-दूसरे से स्वधा भिन्‍न दुनियाओं को जोडने वाली कड़ियाँ भी कम 
नही है। कर्तल रामजी, मि० वर्मा, तारा ऐसी ही कड़ियाँ है जो इन दोनों 
दुनियाश्रीं के बीच भ्रार-पार गुँथी हुई हैं | 
एक प्रकार रो बूंद और समुद्र” में इत दो भिन्‍त जीवन-पद्धतियों श्रौर जीवन- 
दृष्टियों का इतना विस्तृत श्रौर व्यापक, किन्तु एक हुद तक एक-दूसरे से अ्रसंबद्ध 
सिष्रणः ही उपन्यास की महत्त्वपूर्ण विशेषता है झौर उसकी दुर्बलता भी। 
निरसन्देह लेखक ते ऐसे कई सूक्ष्म और सुस्पष्ट दोनो प्रकार के सूत्रों को उपस्थित 
करते का यत्न फिया है जिनसे ये दोनों जगत एक-दूसरे से सम्बद्ध और प्रभावित 
होते हैं, एक-दूसरे की समस्याञ्रों को जन्म देते श्रौर सुलभाते है, एक-दूसरे का 
संस्कार करते है। इस प्रकार जहाँ हमारे आज के आधुनिक जीवन और उसकी 
सगस्याझ्रों की जड़े, विशेषकर इन समस्याश्रों के साथ उननभने वाले व्यक्तियों के 
रंरकारों के पूल रूप, किन्हीं परिचित-अपरिचित पुराती माध्यताशो, धाराणाशो 
ध्रोर आचार-व्यवहार में छिये हुए है यौर अपना बतेमाव रूप ऊन्हीं ससस्‍्कारों द्वारा 
प्राप्त करते हैं वही दूसरी और इस आ्राधुनिक प्रवृत्तियो और विचारों के संघात से 
जीवन की' पुराती भान्यताएँ धीरे-धीरे विघटित हो रही है, विश्यृंखल हो रही* है, 
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और नएतत्त्व उन्हें एक नगा ही रुप प्रदात कर रहे ---यह झूप गे तो पुराना है शौर 
गया ही, इसलिए चरिन्रहीग है, किसी हद तक पापहीन, जर्जर भर भाधारहीन 
है। सामाजिक जीवत की हस राफरान्ति का अध्ययन श्राज के महाकाव्य का विपय 
है और इसमें कोई शक नही कि अग्ृतबाल नागर से अपने एस उपन्यास को महा 
फाथ्यका फलक' ही प्रदान किया है और रो उत्तमी हीगरिगातक उठाने और रिधत 
रखने का प्रयत्त भी किया है। 'बूँद शौर राणुद्र' गे लखनऊ के जिस चौवा का चित्र मागर 
जी मे उपस्थित किया है उरामें एक जीवस-व्यवरथा टूटती भ्रौर एक मई जीवस- 
व्यवस्था जना लेती दीखती है। इसीलिए उपन्यास में एक शोर प्राचीन शिक्ष रों 
के हहने की करुणा है तो दूसरी ओर नई श्रातोक-किरण की प्रथग रोमाचकारी 
सिहरत भी । 
टूठती हुई पुराती व्यवस्था श्रौर जन्म जेती हुईं नई व्यवस्था के इस सम्बन्ध फोौ 
दिखाने के लिए नागरजी ने उपन्याज्ष मे कई-एक कथा-सुत्रों ग्रौर जीवन-खंडो का 
समातांतर प्रयोग और चित्रण किया हैं; चौक की गलियों में पुरानी परम्पराओ 
के अनुसार चलने वाली जिन्दगी, जिराकी केन्द्र ताई है; इस जिन्दगी को परिधि 
से छूकर निकलती हुई, या किसी हद तक काठती हुई, वनवान्‍्या श्रौर सज्जन की 
जीवन-गाथा, श्रौर सज्जन के मित्र होते वे नाते इस जीवन रो हुएकी सी जुड़ी हुई 
लेखक गहिपाल, उसके परिवार और प्रेमिका डा० शीला रिंव्ग की कथा । गरुग 
सूत्र ये तीन ही है, पर इनको बी च-बीच में काटतेजधते चलने वाले प्रान्य प्रसंग है, 
जैसे बड़ी-विरहेश का3, महिला-रोबा-मंडज वा प्रॉडाफोड, राधा-क्षप्ण विवाह 
शञादि;। विविध ध्यक्ति है, जैरो कर्च लत, रामजी बाबा, चित्रा माधि एस प्रकार बे 
पैमाने पर लेखक ने जीवल को समेटना चाहा है श्रीर भ्रमगिनती व्यवितयों, 
घटनाओं और समस्यात्रों को एक साथ पिरोगे की कोशिश की है--यहा तक कि 
प्रभाव की एकाग्रता नष्ट होने लगती है भौर सारा उपन्यास अरुख्य रेखानिप्रों 
की लड़ी जैसा लगने लगता हूँ । वास्तव मे मुख्य प्ररागो में से प्रत्येक भ्रपनी-आप 
में एक विराट उपन्यास के फलक पर उठाया श्रौर चलाया गया है | इन रवायत्त- 
सूधों की श्रपनी-अपनी अलग सत्ता और गति है। वे एक-दूसरे को कही-वाही रपरे 
करने पर भी स्वतः सम्पूर्ण है श्रौर केवल व्यक्तियों के माध्यग रे एक-दूरारे रो 
थोड़ा-बहुत जुड पाते है । इस प्रकार 'बूँद और समुद्र' में प्रधानता विभिन्‍न पापों 
की है जो कुछेक सूत्रों रे विभिन्‍न स्वरों पर, जिन्दगी के विभिन्‍्म क्षेत्रों गें, एक- 
दूरारे से सम्बद्ध तो है, किस्तु कोई एक समम्वित॒यत्र बही उभरता जो विभिन्‍्त तत्त्वों 
को श्रपने भीतर आत्मसात्‌ कर जीवन की समग्रता को शम्प्रेषित बारता हो । 
विभिन्न प्रमुख कथा-सुध्र श्रपने सहारे 'पारापरिक और 'आधुनिक' जीवस-पत्न- 
तियों, वृष्टियों और व्यवस्थाश्रो के चित्र गात्र उपस्थित बारते ही जी कहीं-ग।ह़ी 
सम्बद्ध होकर भी स्वतंत्र है। कुल गिलाकर उनसे एट्ती-बनती रंकान्तिफालीव 
जीवन-व्यवस्था की फ्रॉकी भत्ते ही मिते, पर जीवन की कोई श्रस॑द स्थिति अपगी 
श्रास्वरिक हन्द्ात्मकता में, विभि्त तत्त्वों की संघर्षगयता में, उभर रकर रागने 
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नी श्राती | 
बल्कि एत विभिन्‍न जीवन-खंडो काश्लग-अलग भ्रनुसरण करते-करते अंत में 
यह पाता है कि बागरजी बारतव में उस पुरानी पारम्परिक दुनिया को ही जानते 
और समतते है, उसी के साथ उनका श्रान्तरिक व ग्रात्यतिफ लगाव है। इसी से 
उनके जितने प्रगाणिक और राच्चे चित्र इस पुराती दुनियाके है उतने तयी दुनिया 
वे नहीं । चन्‍्दों, ताई, बड़ी, मनिया, लाले दलाल, टठिल्‍ली उस्ताद और उनका 
ग्रताड़ा, गीकुलद्रारा के गितरिया जी, जल घडिया जी कीत॑निया जी, मुखिया जी, 
शत्ता की बहुरिया भावि के चित्र सम्पृर्णत: सजीव ही नहीं, उनके श्रंकन में ऐसा 
शृक्ष्म कला-बोक है भौर सहज सहानुभूति के साथ-साथ ऐसा कलाकार का संयस भी 
है, जो उन्हे हिन्दी के कथा-साहित्य मेंबेजोड़ बनाता है। सज्जन, महिपाल, चित्रा, 
वबनकन्या के चित्र इतने प्रामाणिक नहीं। दोनों में यह अन्तर इतना स्पष्ट दिखाई 
पड़ता है कि एकरसे लेखक का श्रात्मीय भ्रौर गहरा परिचय तथा दुसरे से एक प्रकार 
का काल्प तिक लगाव परी तरह उजागर हो उठता है । पुरानी दुनिया के ये सब पात्र 
अपने स्वाभाविक सम्पूर्ण परिवेश में श्रपती समस्त सम्भावनाओं, दुबेलताग्रों और 
क्षमताओ्रो के साथ प्रकट होते है, वे अपने जीवन का सुपरिचित मार्ग बडी सहजता 
के राथ तय करते हुए अ्रपनी चरम परिणति प्राप्तक रते है। उसमें नन्‍्दो की विकृ ति 
ग्रथवा बड़ी की दुर्गति दोनों एकदम सहज लगती है। यह दुनिया एक प्रकार से 
अपये-आप में पूर्ण है। भौर यदि केवल इसी के संदर्भ में देखा जाय तो इस श्रंश के 
निण में विस्तार की इतनी बातें प्रस्तुत करते मर भी प्राय! ऐसा श्रतुभव नहीं 
होता कि यह केवल ऐतिहासिक अ्रथवा सामाजिक डायरी अथवा धट्नाशों गौर 
व्यवितयों का संग्रह मात्र है। नागरजी इस जीवभ के विभिन्‍न पक्षों भ्रौर तत्त्वी 
को बड़ी सुध्ग कजा-दृष्टि के साथ सगन्वित करके रख सके है जिससे हर चित्र 
श्रपने-आाग गे सम्पूर्ण होकर भी एक बृहत्तर चित्र का भ्रग जान पड़ता है ! 
इतीलिए वास्तव से देखा जाए तो 'बूंद झौर समुद्र' की मुख्य पात्र ताई है। 
वह हिन्पी कथा-साहित्य की एक भ्रद्वितीय सृष्टि है जिसकी गणना होरी भ्रौर 
शेसर जैसे पात्रों के साथ होगी। ताई का व्यक्तित्व अप्ताधारण है। उसका क्रीध 
भी जैया! अतंयत भ्ौर म्रतियन्नित है वेशा ही निए्छल भौर उत्क्ृष्ठ उसका स्तेह 
और ममत्व भी । उसों तीव्र भ्रतिहिसा और प्रतिशोध की धधकती हुईं ज्वाला है 
तो बूसरी शोर असीम करणा का सागर भी। ऐसा सजीव और सम्राण चरित्र 
हिन्दी उपस्यासों मे बहुत कम देखने को मिला है। ताई जीवन की अ्रनन्त सार्थकंता 
और श्रम्िवार्य दुखान्तता को एक साथ भूर्त करती है। इत दो परस्पर-विरोधी 
तत्यों की माभरजी जिस रासायनिक प्रक्रिया से समस्वित कर पाए है वह उनको 
गर्व दाता और प्रतिभा की परिचायक है। निस्‍्सन्देह लेखक को जितनी अग्राध 
प्रौर अपरिमित करंणा तथा राहानभूति उँड़ेल कर ताई के घरित्र को निर्मित 
करना पड़ा होगा कि उससे मार खाकर भी, उससे गालियाँ सुनकर भी, उसे 
भयंवार रे भयंकर मुद्राओं में देखकर भी, हमारा स्तेहू उस पर कम नही होता। 
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यह गनुष्य गे बच्चों को गारने के लिए पुतला बनाती है भौर बिल्ली फे बच्चों को 
प्यार वारने के लिए अपना गेम-धर्ग सब कुछ छोछ देती है! श्रन्श में जब बह अपने 
पति को मारते के लिए 'गृष| चल्ाती है भोर फिर एकाएक जोर से 'नई, नई, 
नई भीखती हुई बड़ी तेजी से श्ौर व्यग्रता से मंत्र पढ़कर गृठ को भ्रपतो ऊपर 
लौट भ्राने के लिए पुकारती है तो उतरे संस्कारों की देजेडी और व्यमितित्व फो 
गहराई एक साथ प्रकट हो जाती है। बूंद भौर समुब्र' वा गुल्न सत्र शोर केर्त 
ताई और उसके चारों श्रोर का वह सारा सरत शौर उलफा हुआ, संरकारनिष्ट 
शभ्रौर संस्कारअष्ट, परोपकारी भौर स्वार्थी, श्रात्मीय शौर तिर्मम परिवेश प्ी है 
जिसमें ताई उत्पस्त होती है, जीती हें और बिलीन हो जाती है । यदि उपन्यारा 
मूलतः उसी की जीवन-गाधा श्लौर कार्य-कलाप के घेरे को लेकर विकरित होता 
शोर उसकी भृत्यु के साथ समाप्त हो जाता तो सम्भवतः कही श्रधिक सशवत्त 
प्रौर सक्षम लगता। उसकी मृत्यु के बाद तो बावी सब घटनाएँ उपराहार जैसी 
लगती हैं, उनमे अधिक सजीवता नहीं भ्रा पाती । 
यही बात सज्जन गौर वनकन्या के प्रेम तथा महिपाल' श्रौर उसके जीवन की 
वुखान्त परिणति के बारे मे नहीं कही जा सकती। यह श्रकारण नही है कि जहाँ 
पहली दु्तिया के चित्रण में लेखक ते उसवे तिवाशियों के राहुज रारल शआचार- 
व्यवहार द्वारा जीवन की गहराई और उनके चरित्र वी सूक्षणता प्रवाट की है, 
वहाँ सज्जन, महिषपाल, बसकच्या, शीला, चित्रा श्रादि के राथ उसने नेशुगार 
बाद-वियाद, घर्चा, वियेचन-विश्तेषण श्रादि का श्रबार लगा दिया है । पर फिर 
भी उत्तके जीवन में गहराई नहीं त्रा पाती । इस 'श्राधुनिक' पान्नों को हम उनके 
सहज वास्तविक जीवन रूप भे, जीवन की छोटी-छोटी घटनाओं थे प्रति उनकी 
प्रतिक्रिया द्वारा चहीं जानते, हुम कही श्रधिक परिचित होते है उनके धिचा रो से, 
उनकी बौद्धिक मान्यताओ्रों से, उसकी बहस शौर चर्चा से, अपने ही विषय से उनके 
झात्म-चित्तन से और प्रात्म-विश्लेपण से | इसलिए ये राब पात्र श्रवास्तविक 
श्रीर काल्पनिक लगते लगते है। उनके चरित्र की रेखाएँ धुधली और श्स्पष्ठ हो 
जाती हैं, कही कही अ्नियन्त्रित, श्रसंगत श्र कलाहीन भी लगती है। उनका 
मानवीय रूप हमारे सामते उजागर नही होता, श्रौर यदि कही होता भी हे तो बह 
बहुत ही क्षीण और प्राणदीन जैसा लगता है। यही कारण हे कि बहुत सा गतो- 
विश्लेषण प्रस्तुत करने के बाद भी राज्जन और वनऊस्या का प्रेग तथा उसे लेकर 
उत्तके मन्न का संघर्ष किताबी और सैद्धान्तिक लगता हे, दीक उसी प्रकार जैरे 
महिपाल के मत की विकृति और उसकी प्रन्तिम परिणति भ्राकरिंगक तथा सस- 
समीपूर्ण । इन चरित्रों फे जीवम में एक विचित्र प्रकार की पृभहीगता, श्रशबद्धता 
श्रोर संस्का रहीवता है, यद्यपि लेखक उन्हें, विशेषयार राज्जन और बनकात्गा पी ; 
बड़ी सहानुभूति से श्रपने उपन्यास के मुख्य पात्र, नायक 'नाथिका, के रूप में प्रस्तुत 
करता चाहता है। सज्जन और वनवास्या को तो लेखक मे लगणशग प्रादर्श भरिभों 
के रुप में प्रस्तुत किया है भौर सम्भवत, सारे उपन्यार में राज्णण और बनवाया से 
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अधिक "भले और 'शरीफ' चरित्र दूसरे नही हें । 
व्यक्तित्व के विकाश भर प्रतिफलत की दृष्टि से महिपाल के प्रंकन में भी 
नागरजी पर्याप्त सूक्ष्मता और अ्रक्षद्व्॑क नही दिखा सके हे। यह ठीक है कि 
गहिपाल के चरिन मे एक तरह के सब्तुलन के अभाव का तत्त्व लेखक ने शुरू से 
ही रखा है भर इसी प्राधार पर एक श्रोर उसकी आदर्क्वादिता तथा दूसरी ओर 
उराको स्वार्थपरता को राध-साथ दिखाने का यतल किया है। किन्तु इस अ्रकन मे 
गानतरिक रामति नही है। बूँद श्रीर समुद्र! मे महिपाल सबसे अधिक जाग्रत और 
शात्मसजग व्यक्षित है। उपत्यात्ष के प्रारग्भ में ऐसा अनुभव होता है कि वह लेखक 
का प्रतिनिधित्व करता है। लगता है कि जीवत की गहरी पीड़ा मे तपकर उसने 
बहू श्रोजसवी व्यवितत्व श्रौर जीवत-वर्शन प्राप्त किया है जो उसे एक प्रकार का 
बौद्धिक नेतृत्व प्रदान करता है। प्रारम्भ में उसकी बातों मे ऐसी धार महसूस 
होती है जो प्रतिभा भ्रौर जीवन के गहन भ्रतुभव के बिना नहीं प्राप्त होती । ऐसा 
अनुभव होता है कि लेखक उसके चरित्र को एक ऐसे पृष्ठ-फलक के रूप मे प्रस्तुत 
कर रहा है जिसके परिप्रेक्ष्य मे अन्य लोगों का व्यक्तित्व सुस्पष्ट उभरकर दिखाई 
पड़ेगा । किन्तु प्रचानक ही उसकी यहू मृत्ि टट जाती है। जब क्रमशः हम 
पारिवारिक जीवन को लेकर उसकी दुर्बलता, अभिश्चय श्रौर खीक का चित्र 
देखते है, श्रीर फिर एक प्रकार के भ्रात्मपलायन के रूप में डाक्टर शीला स्विंग के 
साथ उसको मंत्री तथा प्रेत सम्बन्ध का परिचय पाते है, तो ऐसा अतुभव होता है 
वि उसकी सारा बाते शब्दाडंबर मात्र थी। श्रंत में तो लेखक दिखाता है कि किस 
प्रकार बहु सम्पत्त बसने के मोह में, समाज की रूढ़ियों के भ्रनुसार भ्पनी भानजी 
तथा कन्याओ के घिवाह करने के अकर्षण मे, साधारण शोर सम्पन्तता का जीवन 
बिताने के लालच में धन चुराता है, अपने आ्रादर्णवाद को तिलाजलि देता है 
और भ्रपने घनिष्ठ बन्धुओं से अ्रलग होकर, बल्कि उनका तीन विरोध करके, 
जीवन में ऊँचा उठने की कोजिश करता है। यहाँतक किचरित्र की इस परिणतति का 
अ्रब्त प्रात्महत्या के अतिरिक्त लेखक के पास कुछ नहीं बचता | महिपाल के 
प्रारम्भिक भौर एरवर्ती व्यक्तित्व मे बहुत सार्थक थ्रान्‍्तरिक सगति नही है, त॑ तो 
किसी उत्तरोत्तर विकारा की, और त किसी गहरे सूत्र द्वारा परस्पर-विरोधी तत्वों 
के समंजन की | इसी रे महिपाल के चरित्र में जोड़ लगे हुए जान पड़ते है। उसके 
व्यक्तित्व की गाँठ पकड़ में नही श्राती, न बह केन्द्र समझ में आता है जहाँ से 
उसके चरित्र के ये परस्पर-विरोधो सृत्र प्रारम्भ होते है। ऐसा अश्रनुभव होता है 
कि लेखक उसवा सही स्थान तथा महत्त्व श्रन्त तक ठीक से स्पष्ट नही पहचान 
राका | एक ओर लगता हे कि सज्जन के साथ विसदृश्ञता (कद्रास्ट ) के लिए लाया 
गया है, पर दूसरी ओर वही बहुत-सी गहरी सैद्धान्तिक चर्चा भी करता है जो 
विभिन्‍न विपयों पर लेखक के अपने, या कम-सै-कम प्रबुद्ध वस्तुनिष्ठ दृष्टिकोण 
को प्रवाट करती जान पड़ती है। उसके दृष्टिकोण में जो धार है वह बहुत बार 
ग्रात्मग्रोही या भ्ात्मघाती होने का भाव नही उत्तत्त करती, इस कारण उसकी 
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परवर्ती ग्रषोगुश्षी परिणति ऊपर से भरारोपित और यांगिक लगती है । 
महिपाल के चरित्र को यदि राज्जव के राय रखकर देखें तो गह गांतिकता 
लणक की श्रौर भी बड़ी श्राफलता जाग पुएती है। एन दोनो में अधिक क्षमता- 
बाग और प्रखर महिपात ही है। राज्जन उन्ती तुलगा गेकही अधिक प्राणहीन 
और सार्भकताहीन चरिन है, यद्यपि अच्त में लेशक गे उसे जैरें जीवन के आदर्श 
के छूप में प्रस्तुत कर दिया है। बारतव में राज्जन का राजुतन सीलणा णगता हे, 
वयोंकि बहू किसी मूलभूत नैतिक संघर्ष अथता भ्रस्तहेक्त के उपर आधारिए अथवा 
विकसित नहीं है! उसके जीवन गे हर घथ्ता जेसे राहण ही, आसानी से, पेघक 
वी इच्छा नुरार, होती जाती है। बह जो बुछ भी हाथ गे ऐेता है, भ्रत्या में उसमें 
सफल होता है, यद्यपि कही भी उसके चरिन गे वह गहनता अथवा ग्रनुगव था 
सगभ की ऊँचाई नही है कि उसके जीवन को आदर्श गाना जा सके या णो उसने 
परिणति या सफलता को विश्वस्ततीय बता सके | महिपाल की तुलना में उरो जीवन 
में भ्रधिक दिखाने से कुछ ऐसा प्रभाव पडता है कि झधिक मिकरने श्रीर श्रधिक 
ग्रक्षम लोग ही, अधिक साधारण कोटि के लोग ही, अधिक सफल होते हे | सज्जग 
की साधारणता लेखक के सारे प्रगत्नी के बावजूद पुस्तक गे से बार-बार छलकती' 
है, यद्यपि लेखक ने बड़ी धूमधाम से श्रोर बड़े गहरे रंगो गे उसे श्रकित किया है । 
उसका अन्त/संघर्प फामू लो के प्रभुस्तार हे और विरोधी तत्त्वो को केबल ऊपर हो' 
संजी दिया गया हे | इसीलिए उसके 'भुड' ब बचकाने श्रौर अस्वाभाविक लगते 
है, कुछ यह किताबी धारणा रिद्ध करने को प्रयत्न जैरे कि अस्त गयी गृह रहर)- 
गयी वृत्तियाँ किस प्रक।र चेतन मत को तिय॑ चत वारती रहती हे। सज्जन क॑; भ्रत्त: 
संधर्प से इलाचन्द्र जोशी के उपन्यात्ों के पात्रों की गिध्या' गनोविश्लेपणप्रक 
शैली का स्मरण होता है। यह उचित ही है कि लेखवा वमकरम्या थे, साध राज्जन 
के व्यक्तित्व की टक्क राहुट ग्रौर उसरे उत्पन्ग तनाव को देख पाता है, पर उपस्यारों 
में उसके लिए जो हेतु (मोटिवेशन ) रखे गए है, ने अत्यन्ध ही सतही श्र क्त्रिंग 
है। भ्रधिकतर उसके व्यक्तित्व का उद्घाटन वर्णन द्वारा होता है, सार्थक कार्स- 
व्यापार द्वारा तहीं। सज्जन बडा '(टिपीकल' फिल्मी नाथक है जिससे बढ़ी कम- 
जोरियोाँ है, १र जो उन्त पर प्रत्त में विजयी होता है, रागस्त विध्य-बाभाओं के 
बावजूद श्रपते झन्नओं का माश करता है और नायिका को प्राप्त ही नही करता, 
बरना उसके हृदय को जीतने में भी सफल हो जाता है। उरो श्रपार ध्ती भाता- 
पिता की एकमात्र संतान और कलाकार बनाकर तो नागरजी मे उसके फिल्मी 
तायक होते में बची-खुची कसर भी पूरी कर दी हे । 
यही बात वस्कन्या के सम्बन्ध में भी है । साधारणत: जीवन फ प्रति यथार्थ बादी 
श्रौर वस्तुपरक वृष्टिकोण रखते हुए भी वगकत्या के, चित्रण में तेसक रवाभानिफ 
रुप से रोमांटिक हो उठा हे । सज्जन के साथ उसका प्रेग-राग्कश पुछ भतिरिवत 
रूप में सरल तथा पवित्र बन गया है। उसे लेगार सज्जन भौर बनवात्या दौनों के 
भन में जो संघर्ष यदा-कंदा दिखाई पड़ता है, वह भी बहुत ही फिल्मी ढेंग का है । 
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उसमें प्रन्त'संघर्प की बैसी तीव्रता श्रीर प्रबलता नही है जो इस प्रकार के सम्बन्धों 
गें भ्रतिवार्य होती है, इसलिए बहु कोई गहन जीवन-दुष्टि की, श्रथवा मानव-मन 
के गहरे संकट की छाप हमारे मत पर नही छोड़ती भौर नीति-कथा प्रों के अथवा 
फिल्मी कहानियों के संघर्ष श्रौर उसके सुखान्त समापन्र जैसी जान पड़ती है । 
राच पूछा जाय तो अधुनिक ज्यवित के भीतर इस खिचाव की, उसके गहन 
प्रस्तद्वत्् शरीर आधुनिक जीवत की परिस्थितियों भे उसके विघटन की, पकड़ 
गागरजी को तही है। यह बात चित्रा और शीला स्विग के चरित्र से भी प्रकट 
हीती है। दोनों ही एक प्रकार से असाधारण स्त्रियाँ है, क्योकि दोनों ही पुरुष के 
रथ अपने सम्बन्ध के विषय से लीक से हटकर चलती है. भ्ौर तोचती है। दोनो 
ही विद्रोहिणी है जो समाज के ढोंग और प्राउम्बर की शिकार होने पर अपने-प्रपने 
गलग्-भलग ढेँग से उसकी प्रवज्ञा करके चलती है। वे साधारण स्त्रियों से भिन्‍म 
है-+कम-से-कम उनकी गूल परिकल्पता में बड़ी तीव्र भिन्‍नता की सरभावनाएँ 
मौजूद हैं। पर मुलतः बह भित्तता उनके मन के अन्तह॑न्द्र में ही प्रकट हो सकती 
थी, किसी सामान्य केरद्र पर उनके चरित्र के दो सर्वथा विपरीत और विरोधी 
छोरों को एकाग्र कर देने से ही अभिव्यक्त हो राकती थी । नागरजी यह करने मे 
रफल नहीं हुए है। इसलिए अत्यन्त सम्भावनापूर्ण होकर भी ये चरिन्न फीके झौर 
एक ही सामान्य भायाम में भंकित दीख पड़ते है शौर उनकी श्रसाधारणता पूरी 
तीक्षता के राध नही उभर पाती । 
प्ररंगवश यहू बात कही जा सकती हैकि आधुनिक जीवन के किसी भी साधा- 
रण राहज मनुष्य को तागरणजी प्रस्तुत वहीं कर सके है न पुरुषो को न स्त्रियों को | 
जितनी सृक्ष्मता और सहानुभूति के साथनागरजी पुराने समाज के साधारण पात्रों 
फो अकित कर पाते है वैसे आधुनिक समाज के पात्रों को तही। उनके झ्राधुनिक 
पात्र या तो विरहेश प्रथवा चित्रा जैसे पतित हो सकते है था बसकन्या जैसे 
अग्राधारण | दूसरी शरीर कनेल श्रौर रामजी बाबा ज॑से चरित्र अपने साधारण 
श्राउम्बर को बावजूद बडे भ्रच्छे लगते है। इन सबके अंक मे लेखक की सहज 
सहावृभूति भ्रौर अन्तदु ष्टि स्वाभाविक रूप में प्रकट होती है क्योंकि वे सर्वथा 
उस पुराने जीवन के श्रग न होकर भी, उससे कुछ-कुछ भिन्‍न होकर भी, श्रन्तत; 
है उसी के अधिक समीप, श्र इसीलिए लेखक के अधिक परिचित है ) 
यह बड़ी दिलचस्प स्थिति है कि इस बात में भी अमृतलाल तांगर प्रेमचन्द से 

तुलत्तीय है। 'भोदान' गे होरी और उसका परिवेश जितना अभूतपूर्व, यथार्थ ओर 

विश्वसनीय है, उतना हहुरी प्रकरण नहीं। 'बूँद भौर समुद्र! में भी ताई और 

उराका परिवेश ही जीवंत है, घावी सब कमोवेश मात्रा मे, उस परिवेश के साथ 

दूरी के श्रनुपात में जीवस्त या मृतप्राय है। इसमे इतना ग्राश्चर्य भी नही। भ्रभी 

ता हगारे सागथ्यवात लेखक भी बीते हुए युग मे ही जीते है, मे मूलतः संक्रान्ति- 

फाल पो सर छोर पर खड़े है जहाँ पे उन्हे डूबते सूरज के रंग ही स्पष्ट दिखाई 

देते है, बूर जाने वाले प्रभात की चर्चा वे अपनी कत्पता के सहारे ही करते है, 
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किसी जीवस्त अनुभूति वो बल पर नही । रा। भवतः प्रतलेका देश का संजान्तिकालीन 
लेखक पुरा कठियाई का रामगा करता है श्रौर सदि रब एश विषय में राणग २ 
तो नए गुग के इच्छापूतिप रुक लियण से बन समता है, केग रोन्‍्फभ उस पर आह 
करने रे तो बच ही सकता है । 

तागरजी की कला का यह अच्तविरोध 'बूष औ्रोरसापुद्र के ओन्िक पक्ष से 
श्रौरभी तीत्ता से प्रमाद होता 8 । (रा उपशाराे जेराफक ने भरत गिनती सामाजिक, 
आर्थिक, राजव तिक तथा शअन्य सैद्धान्तिक प्रएनों पर अपने गिर प्ररतुत ० ऐ, 
कही किसी पात्र के माध्यम ते उराके श्रातानिस्तन द्वारा, कष्ठी पिशिर्त पानी क 
बीन विवेचन धारा, श्रथवा कहीं पैवण परिरिषतियों के संधात द्वारा भ्ष्तिग 
अध्याय गे लेखक ने श्रपनरे श्राण भी शपने विचार रखे है। 

मूलत, बूंद भ्रौर समुद्र' में बूंद और रागुद्र के, व्यवित और समूह फे स्वरूप, 
पररुपर राग्बन्ध--राहुयोग भ्रौ र संघर्प---को खोजने और रागभते का प्रयास है। 
सत्य बुनियादी तौर पर हम्द्ात्मक है, जीवन को उसकी द्रन्द्ात्मकता पहचाने बिना 
नहीं समझा जा सकता | यह हस्त जिस प्रकार व्यवित्त और समुह के बीच है, उसी 
प्रकार रवर्य व्यवित के भीतर भी है, और इकाई के रूप गे वह स्वयं सगाज के 
भीतर भी है । श्रौर साथ ही गे ह र्वभ्स्त व्यक्ति भर रागूह स्थिर नही है, निरन्तर 
गतिमान है, परिवर्तंतशील है । इस प्रकार रिधरता श्रौर गतिभानता के धीघ' भी 
एक भ्रणग इन्द्र मौजूद है। यह बात उल्लेखनीय श्रौर महत्त्वपूर्ण है कि सत्य को 
पन्द्दात्मकता के इन विशिन्‍्न रूपों श्रीर सक्तरों को, उत्तके पाररघरिक प्रभावों और 
सबन्धों को, एक साथ ही नागर प्रपने हस उपन्यास गे खोजने का प्रयास करते 
है । बाबा रामजी एक जगह बनकत्या से कहते ऐै, “हर बूंद का गहत्त्व है, गयोंनि 
वही तो अनन्त सागर है, एक बूँद भी व्यर्थ बयों जाय ? उसका रावुपमोग करो । 
पर यह सदुपयोग हो करे ? कंसे यह बूँद अपते आपको गहारागर अ्रगुणभव परे ? 
इस विशाल जन्सागर में वह मितान्त अकेली है। उराका कोई अपगा गहीं। ऐसा 
लगता है जैसे उसके ल्ारो शोर सागर गीमा बॉधकर जहरा रहा है भरौर वह एव 
बूंद सागर से अ्रलग रेत गे धूलती चन्री जा रही है। और केवल उसकी ही यह 
हालत हो, सी बात भी नहीं। हर व्यधित आागतौर पर हंसी तरह अपनी बहुत 
छोटी-छोटी सीमाओं में रहता हुआ एक-दूसरे से अलग हे '!। प्रादर्श का यपि 
महत्त्व है तो सबके लिए उसका मूल्य समान हो, यह बयोंकार सम्भव नही ? बड़ी 
बंद हो, छोटी बूँद हो, नन्‍ही जैरी बुँदकी क्यों न हो, यहू छोटाई-बड़ाई है लिव 
मापदड़ के लिए कोई मूल्य नही रखती । वह मात्र यही देखता है कि बूँद ), प्रत्येक 
श्रणु में, सत्य के लिए निष्ठा कितनी है।” 

स्पष्ट ही लेखक की सहानुभूति पुरामे दकियानूसी विचारो, प्ंधविए्वारों भर 
माध्यताश्रों के साथ नही है। किन्तु गगुष्य का धर्म, नए युभ का धर्म, परम्परा 
ते प्राप्त नई छशवित के प्राधार पर ही, श्रात्मविद्वारा के श्राधारः पर ही, बस 
सकता है। पर भाज हमे वह आत्मचिद्वार प्राप्त नहीं। इस भ्रभाव का एस! बडा 
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गरण लेखफ राजनीतिक पार्टियों को बताता है। एक जगह उसने लिखा है कि 
सब पाटिय। अधिकांश में एक-री-एक बढ़कर आ्राकांक्षा' बाले,आालसाज,भऔौर मगरुरो 
पारा अ्रनुशातित है, भार गौर, सिद्धान्त तो महज शिकार खेलने के लिए श्राड़ 
को टिया है। ने राजती तिक पाियाँ या तो पुरानी छढ़ियो को देश के ऊपर 
जाएगा चाहती हे था विदेशी पराणरशाओं को । इसे से फिसी पार्टी को भी, बल्कि 
राजनीतिक गान को, लेखक प्रगतिशील तही गानता। उसका विश्वास है कि 
हढ़िंगति अथवा राजगीतिजत्य प्रंधविश्वारों श्रौर भ्रास्तियों से जकड़ें हुए जन- 
जीवन की कैव्ल अपने वेश से प्रेम करने वाले बुद्धिजीबी' ही रास्ता दिखा सकते 
ह। पर यह काम बुद्धिजीवी तभी कर सकेगे जब एक श्रोर उन्हें प्रपने देश की 
परम्परागत सूजतात्मक दावितयों पर भ्रभिमात हो शौर दूसरी शोर भ्राज के युग 
पी भ्रावश्यकताओं की पकड़ भी । तागर चाहते हे कि मनुष्य का आत्मविश्वास 
जागना चाहिए, उसके जीवन में श्रास्था जागनी चाहिए । मनुष्य को' दुसरों के सुख्ष, 
दुंख को श्रपत्ता सुख-दुख मानना चाहिए । विचारों में भेद हो सकता है, विचारों के 
भेव से स्वस्थ ह॒च्द् होता है और उससे उत्तरोत्तर उसका समन्‍्वयात्मक विकास 
भी। पर दर्त यहू है कि सुख-दुख में व्यक्ति का व्यक्ति से अट्ट सम्बन्ध बना 
है--जसे' बूंद से बूँब जुड़ी रहती है--लह रो से लहरें । लहरो से समुद्र बनता है। 
इस तरह बूंद गे समुद्र समाया है । 
इसमे कोई सन्देह नही कि विभिश्त विचारधाराओं के प्रबल संधर्प के इस 
युग में यहू उपलब्धि एक संवेदनशील लेखक भ्रौर बुद्धिजीवी के लिए महत्त्वपूर्ण है, 
बल्कि एक प्रकार रे रास्ता दिखा सकते में निरत्तर सहायक हो सकती है । किन्तु 
साथ ही यह बात भी भुलाई नहीं जा सकती कि इस उपन्यास से यहू उपलब्धि 
बड़ी रारल जात्त पड़ती है। जब तक वह जीव के प्रति संघर्ष श्रौर घात-प्रतिघात 
रे उत्पन्त न ही तब तक वह निरे शब्दजाल से शभ्रधिक कुछ नहीं । इस बात का 
भारी भय है कि वह भी एक अन्य विध्ञारधारा बन कर रह जाय जिसके पीछे 
सदाशयता हो तो हो, जीवन की अनुभूति नही । 
यह बात इरालिए विशेष रूप से उल्लेखनीय है कि 'बँद और समुद्र! उपन्यास 
भ्रमुभुति और कतात्मकता के स्तर पर इस उपलब्धि की ओर ले' जाता हुआ नही 
जान पड़ता । लेखक उसे जीवन के संघर्ष मे ते उदभूत दिखाने की बजाय अ्रत में 
'यहु चाहिए', 'वहु चाहिए! कहने को बाध्य होता है। समर्थ रबता में ऐसे 'चाहिए- 
वादी' पिद्धान्त-बाक्य श्रावश्यक नही ही रह जाते | इसका मुल कारण, जैसा कि 
पहले भी कहा गया हैं, यह है कि समूचे उपन्यास में जैसी सहानुभूति झौर 
प्रात्मीयता लेखक ने पिछले युग के जीवन के साथ प्रनुभव की है और अ्भिव्यक्त 
की है, श्रुज के जीवन-संधषे 'के विषय में, उसकी तीत्रता, उसकी पीड़ा भौर उसको 
्यर्थता के बिपय में वहु नही कर सका । पुस्तक के भ्च्त में क्रिन्ही पात्रों के बारे 
में यहु कह देना कि वे 'एक लगन लेकर अपने छोटे-से क्षेत्र में मानवता का दर्शेत 
करने के लिए कर्मरत हो गए', पर्याप्त नहीं है। मन्य श्रेष्ठ अ्रादर्शों की भाँति यह 
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उपलब्धि भी यदि ऊपर से भ्रारोपित है औौर अनुभूतिजत्स नही है तो बहू त्तो केवल 
थोधे और खोदयये आतासतोष को ही जश्य दे राकती है। राज्जत धीरे परवत्पा 
बहुत हद तक इसी थोथे आत्मसंत्ोप के प्त्ीक लगते ते। ने आापुतिक जीवन को 
विपाता का बामता ही नही करते, उद्रका संधर्ष आज के ज्यतित के संभर्ष मड्ी 
है, न बैय॒वितक रतर पर, ने रामूहिक रतर पर । जआाद्शों भ्ीर भौतिक परिरिष- 
तिथो के बीच, गान्यताओं भीर आररण के बीच, युद्ध श्रीर शान्ति फे वीन, र[फिदि 
प्रौर हार के बीच, जैसा भीषण रांघपे भ्राज रागाजिक जीवन मे भीर आधित- 
व्यक्षित के गन में छिड़ा हुआ है, उसका झ्रागास भी स्भन भौर पगान्‍त्सा को 
चेतना में गही है। बलिया राग जी बाबा गे रूप में जिए' रमाधाव की जीर लेख कष 
हित करता जान पड़ता है, बह घाह्ठे जितना रोबक हो, भ्रेशष व के रोघारावग' 
श्रौर 'प्रेमाश्षम' रो वेवबल एक-दो क़दम से जधिक आगे गठ्ठी है। निरसस्धए या 
आवश्यक नही है कि लेखक किसी भी रागरया का समाधान 'प्रस्तुत करेंही। 
पर बूँद और समुद्र! दो आाग्रहपूर्वक्त जीवन की मूतभूत संगरयाएँ उठाने भ्रीर 
उनके राषाधान खोजतगे की बात करता है। ऐसी रिथति गे उसका करा भिर्वहण 
उपन्यास में हुआ है, इसका गूल्याकन अनिवार्य हो जाता ह। ऐसे मुल्यांकन की 
करौठी पर बँद और समुद्र' बहुत खरा नही उत्तरता । 
व|स्तव में 'बूँद भौर रामुद्' उपन्यारा परोक्ष रूप मे श्राण के बुश्चिणीवी के 
हरा तीन मानरिक रांकट की एवं बड़ी ही गहत््वपर्ण श्णिव्यवित हे । वह शाज 
के जीवन के कृत्रिमता, पाराण्ठ श्रौर रवार्थपरता से श्रणवी रावेदनशीलता ॥ 
कारण चीवाता है भश्रौर उनते बचने का यतन' करता है, किस्यु साधारणतः एराने। 
जीव में परग्परागत सुजनातावा शवितयों और अ्रधुधिक जी वग फी रण भावनाश्रों 
तथा समस्याञ्रों का ऐसा बौद्धिक अथवा भध्यात्मिक समन्वय मही हैं कि किसी 
लिश्चित मार्ग की उपलब्धि कर सके । इसलिए उराकी राहानुभूति एक श्री ९ जाती 
है भ्रौर बौद्धिक मान्यताएं दूसरी ओर । यदि किसी प्रकार श्रपनी बीड्चिक गात्स- 
ताम्नों को बह किसी आदर्श की श्रोर उच्पुष भी कर पाता है तो अंतर गे उसे यही 
पता चलता है कि वहु प्रेरणा अवास्तविक और खोखणी थी । श्रभुतजाल नागर 
भी इस उपन्यास में इस विपम स्थिति से उबर नही पासे है, स्थाणि यहीं गातभा 
पड़ेगा कि इस वियय में उनकी खोज और उनकी ईमावदारी से किसी को एनकार 
नही हो सकता। 

'बूंद और समूद्र' के कथ्य का यह श्रच्तविरोध छताके झूपबन्ध श्रीर गठन मे 
भी भोजूद है। अमृतलाल तागर हिन्दी के बड़े क्षमतावान शिरगी है। उत्ते कथा 
कहने के ढंग में ऐसा अ्रतूठापत भौर आकर्षण है कि उनकी किसी भी रचना को 
एक बार शुक् करते पर छोड़ना कठिन होता है। विशेषवार इस रचना में पतका 
परम्परागत जीवन' का श्रश्ययत और भ्रवलोपान' इतना धूध्ग श्रीर गहरा है, और 
उसको मूर्त रूप देने की क्षमता ऐसे अपूर्य झूप गे प्रकट हुईं है कि हिन्दी में छगका 

. सातोी नहीं। वे बड़े सहून भाव से एक के; बाद एक ऐसे चित्र उभारते धरने जाते 
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है जिनकी श्रात्मीयतता और सहानुभूति से कोई अछूता नहीं रह सकता। किसी 
क्षन को बोली की पुत्र सूष्टि मे भी थे अध्वितीय है सौर किसी भी प्रसंग को अपनी 
भाषा और शैली के चमत्कार रे स्परणीय बना देते हे। पर लगता है कि बूंद 
शरीर रामुद्र! गे यह साहमता और क्षमता ही उनकी कठिनाई भौर सीमा बन गई 
है। ने किसी भी प्ररांग को उठाकर उसके वर्णन के रस मे स्वयं इतने डूब जाते 
है कि सापूर्ण उपन्‍्यारा के रादर्श गे उसकी स्थिति और आनुपातिक सार्थकता का 
उन्हें ध्यान गही रहता । इसलिए प्रत्येक छोटे-से-छोटा वर्णव भी स्वतृत्र रूप से 
अत्मन्त रोचक भौर चमत्वा रपूर्ण हो उठता है और समग्र रचना की अन्विति को 
तोड़ वेता है। राज्यन-वकम्या की वुन्दायस-बरसाना यात्रा, राजा द्वारिकादास 
का जजसा, महिला सेवा-मण्डल का भंडाफोड़, ताई द्वारा राधाकृषृष्ण का विवाह, 
तिनों की प्रदर्शनी श्रादि ऐसे अनगिनती स्थल है जहाँ रोचकता भौर वर्णन की 
विद्वदता के लिए पूरी रचना के समन्वित प्रभाव की वलि चढ़ा दी गई है। ऐसे सब 
प्रसंग अपने-आप से स्वतंत्र रेखाचित्र-जैसे हो जाते है। फलस्वरूप पूरी रचना के 
ग़ठन में अनुपात और आत्तरिक सम्बन्ध की शिथिलता वेहद खलती है। विभिन्‍्म 
कथा-सूत्रो के बीच तथा उनके श्रन्तर्गत उप-प्रसंगो, विवरणों और वर्णनों के 
बीच, कलात्मक-सौन्दर्यात्मक सच्तुलत और सयम तही रह पाया है। लेखक इतनी 
मधुरता की सुष्टि करता है कि वह कड़वी लगने लगती है। साथ ही नागर जी के 
एश शांशार मे सररा हरियाली के पास ही बीच-बीच में उजाड़-बजर भ्रदेशों की भी 
पगी नही । 'बूँद और समुद्र' के सबसे बो किल श्र अनावश्यक अ्रद्म उसके लागबे- 
चौड़े बाद-घिवाद अ्रथवा आत्म-विइलेषणात्मक स्थल ही हैं। विशेषरूप से जहाँ 
लेखक मे विभिन्‍न विषयो से सम्बन्धित अपनी जानकारी को किसी पात्र के 
माध्यम से कहने का यत्व किया है, वहाँ वह बहुत ही नीरस और अरोचक हो 
गया हे । 'बूँद और रामुद्र' ऐसा उपन्यास है जो संक्षिप्त होकर निश्चय ही अधिक 
तीत्र और प्रसर हो सकता है। 5 
यह असमता और भ्रन्वितति का अभाव उसमे शैली के स्तर पर भी है। लेखक 
की मुख्य पद्धति यथार्थवादी है पर वीच-बीच में वह अतिशयोबित भोर अय थार्थ- 
बाद के साथ कार्टून-जैसी पद्धति सदा मेल नहीं खाती। तागर भ्रथम कोटि के 
किरसा-गो शैली के लेखक हे श्रौर 'बूँद और समुद्र के एक अश् के लिए उनकी 
बहू दौली बहुत ही उपधुकत भी है। कहदी-कही उत्तके वर्णन 'चल्रकान्त शैली की 
भाद दिलाते है और बड़े चमत्कारपूर्ण भी लगते हैं। पर सम्पूर्ण उपन्यास में दौली- 
गत सामंजस्य नही है । कही वे ऐसे वर्णन करते है जैसे घटनाएँ इसी समय सामने 
धट रही हो, पहीं इस प्रकार जैसे अतीत मे घट चुकी हो, कही किस्सा-गो के ढंग 
रो 'माही गनोबैशानिक विश्लेषणात्मक ढंग से । पुरे उपन्यास के छूपवन्ध में इससे 
विपभावुकूल विविधता के बजाय स्वर का विंवादीपन और वैपम्य, प्रभाव का 
अबभू-पावदपन और वातावरण का दूठता-वनना ही प्रधिक उभरता हे । । 
निशस्देह यहु सापूर्ण विष्लेपण इस परिप्रेकष्म में ही है कि 'बूँद और समुद्र 


२७५६ (छदी उपस्यार 
युद्गोत्तर हिन्दी उपस्यारा की एवं गहृत्त्वपर्ण भ्रीर राशवत फति है जो जगनी भ्रपूव॑ 
उपलब्धि के; कारण ही गुल्याकत के रतर को अधिक ऊंचा और कठोर स्खते की 
मॉग करती है। उससे निश्चित रूप से एस द्वीर फी सर्वश्षेष्ठ/ फशाक्षृति बनते फोे 
पूरी राम्भावना थी और जगत जाल नागर के पारा उस दायित्व को निभाने योग्य 
पर्याप्त रागध्य भी है। पर शा बात से गहरी निराशा ही होती है कि मष्ठ 
उपन्यात उस स्तर तक नही पहुँच सका। फिर भी, अ्पगी राभरू पुर्ण पताशी ने; 
बावजूद वह पिछणे दो दक्षफों फे राबरी गहर्वपूर्ण उपत्यासा में गिता जाने सीग्स 
है, इसभे कोई रान्येह नहीं । 


प्रॉचलिक यथाथ की अभिनव 


ग्रभिव्यक्ति : मेला आँचल' है 
लक्ष्मीसागर वाष्णय 


आँचलिक उपन्यासों का शोर जितनी तेजी से हिन्दी में उठा था, उतनी ही 
तेजी से दब भी गया और श्राज तो बहुत-से उपन्यासकार अपनी कृतियो को, जो 
वास्तव में श्रॉचलिक है भी, इस संज्ञा से विभुषित करने में हिचकते है। इसके 
कारणों को' खोजने से पहले श्रॉचलिक उपन्यासों के स्वरूप पर विचार करना 
अपेक्षित होगा। पहले, विशेष रूप से प्रेमचन्द के समय मे उपन्यासो के कथानक 
के लिए विशाल चित्रफलक चुना जाता था और जहाँ तक सम्भव हो सके, समग्र 
भारतीय जीवन को समेटने की चेष्टा की जाती थी। प्रेमचन्द के पश्चात्‌ 
उपन्मासों की गति प्रमुख रूप से व्यवित-केद्धित या आत्म-केद्वित हो गईं) यही 
नही कि न उपन्यारों से सामाजिक संचेतना प्राप्त नही होती, किन्तु वे समाज के 
रांदर्भ गे सही, व्यक्त के संदर्भ मे मुल्याँकित की जाने लगी। यही कारण है कि 
एस काल में मुख्यतः व्यक्ति-चरित्र उभरकर सामने श्राये । 
स्वतन्त्रता की भाष्ति के बाद स्थिति सर्वधा परिवर्तित हो गई। भारत एक 
देश होते हुए भी जीवन के छोटे-छोटे खण्डी मे विभाजित हो गया । विभाजन की 
विषमयी प्रतिक्रिया, सीमा-विवाद, नदी-बिजलीघर जैसी चीजो को लेकर राज्यो 
का स्वयं आपस में विदेशी शत्रुओं की तरह लड़ना, जाति-प्रथा का श्रजगर की 
तरह मुंहबाए फिर से उपस्थित होना और वर्ग-सम्प्रदाय तथा धार्मिक असहिष्णुता 
का बढ़ना कुछ इस तरह से हुआ कि सारा बातावरण विपावत हो गया झौर एक 
नयी राक्रान्ति का जन्म हुआ | इसी नयी संक्रान्ति ते वस्तुतः श्रॉचलिक उपन्यासों 
को जन्म दिया। जब उपन्यासकार किसी अश्रचल, गाँव, करवे या मुहल्ले को 
परिवेश बनाकर वहाँ के लोगों के श्राचार-व्यवहा र, जीवन-पद्ध ति, सं स्क्त ति, लोक - 
गाषा, भर्म एवं दृष्टिकोण का शूक्ष्म वर्णन करता है, तो वह श्रॉचलिक उपन्यास 
ही हैं। इन उपन्यारों में किसी अचल का चित्रण होते के बावजूद व्यापक सद्भों 
को शगेठते का प्रयत्त होता है, ताकि वे सीमित परिवेश में ही बँधे न रह सकें । 
जब योई उपन्यार (ऑचलिक) ऐसा नहीं कर पाता, तो वह अपने उद्देश्य मे 
निएचंग काराणाल रहता है। कुछ उपन्यासों मे लोकभाषा का इतना रूढ उपयोग 
किया गया हैं कि वे राणीण॑ता के दायरे रो तिकल ही नहीं पाये और भॉँचलिक 
उपस्यासी का अर्थ ग़लत रमफ्रा जाने लगा। इसी आात्ति के शिकार अधिक, 


न हिन्दी उपन्‍्यारा 


आंच लिक उपस्यासका रो ने प्रपती फ़तियों पर गड्े 'तेबण' लगाता इसलिए उनिश 
नहीं रागभा कि कही उत्तके उपस्थारा विराणजञा के वीर से वंचित न की जाएँ। 
वस्तुतः यह एक बड़ा ही हारसारणद पर्क है । को उपच्यारा भ्राचलिक है था सही, 
एसरो उसने व्यागक होने का को ई सरबन्ध बी गी । विरार्ता का बोध समरयाक्री 
को उठासे और उसी विवाह के हग पर तिर्भर हैं | 

एगा दृष्टि से पणीइत रताण रेणू फुथ भा अचिण' (१0५४) एतता एफ 
धिशिएट कृषि हे वधों कि भ्राचनिक होते ६७ भी उसने रवावध्योत्त २ भारत फे ग्रागो 
गें होने बाते परिवर्तन के सू्रों का प्यापक घराप्तत पर झलर्त सुदुगता से अंक 
हुआ है। मथपि तेर।क के अचुसा २ एसगी एणिया जिय फे एफ पिछणे हुए गाँध गे री- 
गंज की जिन्दगी गंध िपण हुजा है और एसगे फूल भी के, शूल भी है, धृष्त भी 
है, गुलात भी है, फोघड़ भी है, चंदत भी। सुस्दरता है, पुछपता भी - तेरा 
किसी से भी दामग बचासर निकाल गही पासा है। ताफिस सह गेरीगज सिर 
एर्णिया का नहीं है, वह हरियाणा मे भी शो सकता है, गहारा्र में भी। उत्तर- 
प्रदेश मे भी हो रावाता है श्रोर तगिणनाद मे भी। सह लेराक को पर्णव-शती को 
सदावतता ही है कि गेरीगण पूरे भारत के गाँती का अतीक बने जाता है। 
जंभीदारों का शोषण, आशिक गैपाग, पुराने बाद गुल्यों को दकराए, और 
अपगागता, जगीदा री-उत्मूलत तथा भूगिकी समस्या, राजनी वि, पर्म तथा समाज 
रबी निर्गाण और विध्वेरा वी टकराहट पादि एस उपच्यारा गे गेरीगज के मा्यग 
रोइतने विशाल ।फछ्लकग २ शमिव्यमत हुए है कि सहएक का वनविशष का सजी ५ 
एवं प्रभावशाली चित्र प्गरिधतत करते गे सफल हो जाता ह । 

'मैला जाँचल' की एक विशिर्टिता सह भी है फि इसी गविज्जीमत फो तेकर 
केबल ग्रामीण ग़गजाओ मैं ही तेराक वल्ली उ।% गया ह। छसने गाँध को 
अच्तरात्मा को भी स्पष्ठ करते का प्रगा किया है। भेभचरए के उपन्‍्यासों को एप 
बहुत बड़ी सीगा यह थी कि उन्होने व्यमितयों की ओर उतना ध्यान घी दिभा, 
जितना रामस्थाओं की श्रोर। रेणु ने सगस्याओं के सोध साथ ध्यतित +ी भी 
अवृभुत सास्वस करते की चेष्ठा वी है और सही कारण है कि इस उपस्थाव में 
स्थूलता नहीं गूध्मता वी अभिन्‍्यवित फलाक्षाषा ढँग से हुई है, जी एसी प्रेशावन्द के 
गॉब-चित्रण से क्षत्रा करती है। डा» प्रश्मान्त ममता को एक पत्र गे जिसता है, 
“तुम जो भाषा बोलती हो, उसे ये नहीं गण राषते | तुम इनकी भाभा गही 
समभ सकती । तुम जो खाती हो, ये नही था सकते | तुम जो गहनती हो, से सती 
पहुन सकते । तुम जैरो सोती हो, बैठती' हो, हँसती हो, बोलती शो, ये वैसा कुछ 
नहीं कर राकते। फिर तुग उन्हे जादगी करों काहू राकात्ती हो! वह भ्रापगी 
का डावटर है, जानवर का नहीं--भूस और बैबरी से ' तिल-पित कर, पुण- 
घुलफर गरने के लिए उन्हें जलाना बहुत बड़ी भरता होगी ।''' गद्टाँ एष्सान 
है कहाँ “अभी पहला काम है जानवर फो एस्तानव बधाना।" सह 
प्रकारान्तर से रेणु के दृष्टिकोण को भी स्पष्ट करता है। ग्रामीण पात्रों फी एसगी 
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गानवीयता, राहुदसता एथा काब्यमयता के साथ प्रेमचरर के बाद पहली बार नए 
सपा ॥ प्ररतुत को गई है, जो आधुनिकता से भी पूरित है । 
एस उफयधास में मानने की कुत्णित प्रबुत्तियों का चित्रण भी उतनी ही 
तटरणत)। से किगा गंगा हैं, जितनी तत्रधता रे उराके सीन्दर्म-मक्ष का उद्घाटन । 
गे'।ह्रीत रेघधादारा त8वी के जिए लार टपकाता रहता है श्ौर लरसिध भी उससे 
पीछे वी रहता। पधगी के पीछे नंगा बाबा भी पड़ा है श्रौर रागदास की इच्छा 
परी वासी चच्ता लगे फी है। लक्ष्मी के रादर्भ गे असपाल होने पर वह जात-पाँत फी 
पोक्षा फर 'रगपियगरियां को वाकर घर गे बिठा देता है। रमपियरिया की माँ 
रात पैढों फै बाप छीतनत हे पैंसी है। मंगलदेवी भी गाव गे आकर्षण की केर्द्र 
0। परी गिलते के लिए सित्य गये तोग आपे रहते है--कॉलेज के विद्यार्थी, 
एम एत० ए७, साहित्य-गौष्ठी के मंत्री जी, चर्खा संघ के कार्यकर्ता तथा नई 
छित्दी देतिक के; रााहामक सा पदक भी। ट्नूट्न जी ड्सी गगला के फेर मे फरेब 
करते है। कालीक्षरण भी उसके प्रेमगाश् भे वध जाता है। सदाब्रिज फुलिया फ्े 
पीछे पागत है। फुसिया उरासे विधाह करने के बाद भी पैटमानजी के साथ भाग 
जावी है भौर होली की रात शहदेव गिसर रे रास रचाती है। श्रौर खुद खलासी 
भी एक पतुरिया से गुहत्वत करते लगता है। फुलिया की गाँ भी कम नहीं है। 
भ्ग पुदाय को रती उसे 'पिषवा की रगैबी' कहती है। तब फुलिया भी रमजुदास 
की ₹पी को पोज सोतते हए बताती है कि वह अपने खारा भतीणा के साथ भाग 
गए थी भर गुजरटोनी के कप के साथ रातभर 'रासलीता' रचाती रहती हे। 
गोग की सती रामतगरिह के थेठे हे पॉसी हुई है और उचित-दार की बैटी कोयर- 
टोजी की सहनत पत्तों से । तहती लवार हरगी री सिंह भी किसी से पीछे तही है। 
पे शपती रास गौसेरी सहन रे राराणीणा रखाता है भौर बालदेवजी कौठारित 
से छंद जाते है। राफलदीग विशी 'लैला' के साथ भाग जाता है और लरपिह 
शोगग्तिया कहा रिं। री रसिया को उड़ा ले जाता है। यह उसे बाद में इसलिए 
कछीउ पता है मंगोकि 'गौट॑की कम्पत्ती' के मालिक की ही बात रहती तो बह सह 
ते राकती था, पर हारमौतनियग और गगाड़ा वाले भी रधिया को कभी फुरसत 
नही येत । जोतणी कालीसरण को चुनौती देते हैं कि वह अपनी भाँ से पुछकर 
मताएं था बह किराका थेटा हैं। कान्नीचरण भी प्रस्मुत्तर देता है कि बहू अपनी 
एत्मी से [जे कि उसके गेट में किधषका बेटा है। कुमारणी डफ साहब की बैटी से 
परे है जी २ प्रश्ञान्त लावा रिस रातान है । ५ 
उस प्रकार अन्य श्गेक प्रसंग भी उपस्यातत में आये है, जिनसे जीवन के दोने 
पक्षों ॥| विध्वाद उपृधादम हुआ है। लेखक ने अनेतिकता के इतने व्यापक चित्र 
हैहर पदामैतिया गुक्मों की रथापता पर बच्न दिया है। यह एक अकार से पुरानी 
प्रौर गयी धारक्षतिक परम्परात्रों की टकराहुट भी है। इस प्रभिव्यकिति में शुभ 
भा यह है कि लेखक ने कोई गिराशावादी दूं ष्टिकोण नहीं अपनाया हे श्रोरन 
श्रा गलशशीलता के माध्यम से घुंणा या जुएुप्सा का वह स्वरूप वहीं उपस्थित 
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किया है, जो मात्र भ्रावेश या विस्मय उत्पन्त परके ही सीगित नहीं रह जाता, 
वरत्‌ परिवर्तत की माँग की भूगिका रवयोव' उत्पल्ता करता है। लेखफ थे एस 
ग्स्ध में कोई भाग्रह या दुराग्रह नही प्रवाट विया है, केषण' प्रारधा एवं सकएप 
का आन्वात किया है। लेखक ने एक रथान पर पाह्ठा है, 'साम्माश्य-्णोभी शासको 
की समीनों के साये में वैशातिकों के दज खोज कर रहे है, प्रयोग कर रहे ("'' 
मारात्क, पिध्वंसक भ्रीर सर्वताशी शावितयों के राग्गिश्रण रे' एक वीरो 'बभ' फी 
रचना हो रही है, जो सारी पृथ्वी को हवा के रूप गे परिणत १२ ऐेगा' ' पएएग 
ब्ंक' कर रहा हे ।'''मकड़ी के जाल की तरह । ' ' 'चारोभोर एफगहा भ्रंधया २ | 

सब वाष्प | प्रकृति पुरुष ““अझ्ण्ड-पिण्ड। मभिद्ठी और गनृष्य के शुभनिच्तकों की 
एक छोटी-सी टोली अँधेरे में ट्टोज रही ऐ। अँधे रे गे वे आपरा में दकराते है| *' 
वेवात'' भौतिक सापेक्षवाद'' 'गानवताबाद | हिंसा रो जर्जर प्रकृति रो रही है । 
व्याप्न के तीर से जख्मी हिरण-शावक-शी मानवता को पनाह क्ता मिले ? गह 
अंधेरा नही रहेगा । मानवत्ता के पुजारियों की सम्मिलित वाणी गूंजर्त। ऐ, पतित 
वाणी । फिर कसा भय ? विधात्ताकी युष्टि गे गानव ही रावरो बढ़कर श्षक्तिणानी 
है।' यही कारण है कि प्रशान्त कहता है, "मै फिर काग शुरू करूगा। गही, एसी 
गाँव मे । मै प्यार की रोती करता चाहता हूँ। श्राँगू रो भीगी हुई धरती पर प्यार 
के पौधे लह॒नहागेगे। गै साधना करूंगा । ग्राम्यवासिती भारत गाता फैगैगि आचत 
तले । कम-रो-कग एक ही गाव के गुछ प्राणियों के मु रभागे होटों पर गुर ॥ राह 
लोटा सकूँ, उनके हृदय में श्राद्ा श्रीर विश्यास को प्रशिष्ठित ॥र सभू'' ।" महू 
लेखक के रबरथ दृष्टिकोण की रपष्ट करता है, जो ऊपर से श्रारोपित नही है । 

प्रभात्त के भाध्यम रो उसने कर्ता पर बल दिया है जोर सह वतारी को प्रयक्ता किया 
है कि कोई व्यवस्था निष्कियता रे गही, राफितता से ही परिवाधित हो सकती 2 | 

इसके साथ ही लेखक का यह भी उद्देश्य रहा है कि शोपण के जरा कोई शतवित्त 

तही करेगी, कोई काबू था झरवार नहीं। उराके निए ब्लोपषित पोगो नी रवय 

तैयार होना होगा श्रौर भ्रपने श्धिकारों की रक्षा परती होगी। सदिरे (वर्ग 

अपने को नहीं पहचानेंगे तथा भ्रगना शोषण होने देंगे, तो (रा श्थित्वि से बेची का 

कोई विकल्प ही नही है । इसके लिए उराने किसी क्राशि मी बात महीं थी है 

केबल जागरण का सच्देश दिया है। 

५ “त उपस्यास मे मेरीगंज गाँव धीरे-धीरे जागते की प्रक्रिया में ही गतिशील 
होती है। बनते सम्बन्ध दूट रहे है, दूटते राग्बन्ध नए रुप धारण कर रहे है । गाँध 
को ज़िन्दगी में जहाँ तयापन् श्रा रहा है, वहीं एक बिक्षुन्धन्विषामत चातावरण 
भी निर्मित हो रहा है । जहाँ पहले रांस्कृति थी, ॥शुष्प का भ गुध्ध गर विदवारा 
था, वही श्राज भूल्यहीमता, विश्वारा की कगी तथा ईऐ्याजीप ४९५ शापिति गी धर 
कर रहा है। पहले जीवन का एक नैतिक धरातग था, भरत पो॥ गैदिक माधदण्द 
नहीं रह गया है। जहाँ पहले चुपचाप अन्याय राहुत करते जारी मे, वह शव थीग 
जुहूक होते जा रहे है श्रौर कोई अन्याय शहुत करने को तैगार गहीं है। होरी 


भषातक बचा वी अभिनव बरभिव्यवित : मेला आाचल' रा! 
/ “र उरो शोषण से बचाने वाले अनेक गोबर ग्राज के गाँवों मे 
मा भला श्राचल में यही दर्शाया गया है । इसकी एक अन्य विश्लेपता 
४ हे कि यहू राणाजिक चित्तमधारा से तो जुड़ा ही हुआ है, यह वर्तमान राज- 
पीणिक विचारधारओं से भी भ्रसम्पृकत नही है। राजनीतिक उपन्याश्रों की सबसे 
घी भास4ी, विशेषतः हिन्दी गा प्रच्य भारतीय भाषाओं मेयह है कि लेखक अपने 
४ तदरथ तही रण पाता और किसी-ल-फिसी मतबाद का शिकार बन जाता है 
भ्रीर विशी राजतीतिक विचारधारा का पक्षधर। यह प्रवृत्ति लेखक की कला 
एवं दृष्टि पर इतनी हाथी हो जाती है कि मातवीयता की बात तो दुर, सवेदन- 
शीणता पक जाती रहती है। जहा इससे बचने की कोशिश को जाती है, बहाँ 
उपस्याय कैषल रोचक किससे बनकर रह गए है (जैसे, गुरदत्त के उपन्यास ) या 
अराबार की दिलचस्प रिपोर्टिंग (जैसे, यशपाल के उपन्यास) या केवल चटखारे 
तै-गेगार विवरण मात दे देता (जैसे, भगवतीचरण वर्मा के उपन्यास) । जब यह 
भी गही होता, तो बह गतवादों की संकीर्ण-तग गलियो से गुजरने लगता है (जैसे, 
पशपाल, श्रमृतराय या राहुल सांकृत्यायत के उपन्यास) । 
वरतुतः हिन्दी में राजनीतिक उपस्यासों की कोई स्वस्थ परम्परा नहीं हैं और 
जिन दछूगरे उपस्याशों मे राजनीति का समावेश हुआ भी है, वहाँ उसका बहुत 
फल्लाताक रगत्यत सी हो पाया है । रेण की विशेषता यह रही है कि 'मैल्रा 
भापल' में उन्छोंने सभी राजनीतिक विचारधाराश्रों का बडा संतुलित चित्रण 
किया है। न किसी की क्ृपर उठाने की कोशिश की है, न किसी को सायास नीचे 
गिराने की। वरतुतः जि घुटनभरी जिन्दगी की कहमकश उन्होने चित्रित की 
है, थतगे गह राजतीतिक चित्रण इतना घुल-मिल गया है कि वह भ्रलग से देखा 
ऐी नती जा राकता। रेणु की निर्वेषचितकता एवं तटस्थता ने उसे ग्रोर भी गहरा 
रंग दिया है। थे कही भी सताग्रही नहीं प्रतीत होते। उन्होंने वास्तव में एक 
श्गाएफ गानवताबाद की स्थापना करते की चेष्टा की है। कोई भी राजनीतिक 
विभारधारा मतृष्य की अवहेलता करके, मानव-मूल्यों की उपेक्ष। करके तथा 
गु।तवीगता का. तिरफार करके त तो जीवित रह सकती है भ्रौर त॑ मानव-मत 
पते शधदों पी बार सपती हैं। रेण ते 'मैला आँचल' में यही सिद्ध करने की चेष्ट। 
की है. और एसे ह्रर्वीकार भमही किया जा सकता। झाज सामाजिक एवं 
शाजगीतिक जिपस्त पैजल इंगीलिए बढ रहा हे बयोंकि सभी राजनीतिक 
जनता से पूरु जा पड़े है और भ्रपते-अपने व्यक्तिगत स्वार्थ एवं क्षूद्रता के संकाण 
धायसोें भे पाप रहे ॥॥ है 
गला प्रॉवत! थी एस निशेषत्ाओों के बावजुद रबसे बडी सीमा पाता का 
तिर्वाह है। सह साल है ता ऐसे सगरयारा मे रेणु कोई भी ऐसा पात्र सही दे सके 
है, जी ही री (गोदान), भुणात ('त्यागपन्न), शेखर (शेखर: एक शीवती ) 
मा परभारगा भासू (सुलह जे २ पथ पर') की तरह अपने युग या समाज का 
जीव प्रतीक घन सके और अ्विरारणीय छंप मे हुगारे, घच पर. छागा रहे। 


ध्राण ॥ गाव मे है 
सकिय ऐो गए हैं 


न्द्द्यं हित्द। सपत्य। | 
बावतदास तथा भशज्षात्त मे इसकी बडी गभावनाएँ थी, लेकिन तखक समरसा भरी 
एवं परिस्थितियों में इतना उलभाकर रह गुया है कि इसका उसे अवकाश ही गही 
मिला है। इन पात्रों के माध्या से वह कथासक के बिस्व राष पे रेगेत्त, २ एव रधता 
भी उत्पन्न कर सकता था, १९ पता चड्ी' बसों उसने यह नही किया ऐै। सारा 
कथानक न्यूज-रील की भाँति इंगनी पेशी से घृपता रहता है कि कोर्ष दृश्य प्रपता 
स्थायी प्रभाव नही छोड़ पाता । एरामे प्रवाह को तीजता पएरापी विशेषता भी है, 
तीमा भी । यही बात भाषा के राम्बन्ध मे भी कह्दी जा शवाती ह॥ जो॥भागा के 
परिचय से स्थानीय रग उभरता है श्रीर उपस्यास मे अ्रधिक जाद्यीयता पाती है, 
पर एक विशेष सीमा के बाद इसका श्रतिश्षय प्रयोग, खत्यते वगता है और 
कथानक की स्वाभाविक गति बाधित होती है। लेकिन इन सीमाओं के बावणूद 
पैला प्राँचल' ने हिन्दी उफ्यासो को एक नया मोड दिय। है, एरो श्रस्वीकारा 
नहीं जा सकता ग्रौर यही उसकी उपसब्बि भी हे । 

() (200) 


